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Ce-a mairamas din credibilitatea lui Basescu

Credibilitatea lui Basescu a ajuns o poama
putreda cazuta in mocirla parteneriatului PDL-PSD cu un
fleogcait sordid si Intr-o aroma grea de rahat. Vajnicul
luptator anticoruptie si partidul pupila se pupa bot in bot
cu baronetul din coalitia majoritara. Marele anticomunist
da ména cu criptocomunistii si securistii partidului lui
Ion Iliescu, afisnd o seninatate de zile mari. Si ambele
partide readucand in actualitate FSN-ul de altadata se
transforma totodata in martire ale crizei globale, punand
rusinoasa, cvasimonstruoasa lor aliantd pe seama
spiritului patriotic de sacrificiu care mai nou nu-i lasa sa
doarma .

Ca la un semn din nuielusa vrajita a cine stie carei zéne din povesti, cei
322 de altadata s-au redus, in viziunea basesciana, la abia cateva zeci, resorbindu-
se brusc In tabara national-liberalilor si In curand, probabil, in aceea a UDMR.

Traian Basescu isi linge cu delicii perverse scuipatul, alaturi de un PDL
caricatural al eroicului Boc In vegnica sa lupta cu propriile- idei (in eventualitatea
ca le-ar avea), covarsit de maretia acelora ale sublimului sau boss.

Tot acest mizerabil spectacol a fost posibil datorita simplului fapt ca la noi
simtul ridicolului, in masura in care existd, nu doar ca nu omoara, dar starneste
chiar o ingaduitoare bitaie pe umar. Incepand cu asa-numitii intelectuali ai lui
Basescu, care, In mare parte, tac molcum, facandu-se ca nu se Intampla nimic, si
continuand cu aceia care, neinregimentati, iau parte mandri de ei la onoruri oficiale
in situatii de tot dezolante, facandu-se a nu observa nici ei nimic, totul e in trista
traditie a acestui popor caruia nici macar epitetul de balcanic nu i se mai potriveste.
(Recent, spre lauda lui, Mircea Cartarescu a iesit Insa din front, scarbit de mezalianta
impusa de la Cotroceni - vd. Sub pat cu dusmanul, Evenimentul zilei, 12.12.2008).
In momentul in care Vasile Paraschiv i-a inapoiat ui Basescu la Cotroceni decoratia
(tinicheaua) care-i ,recompensa” activitatea anticomunista, pe motiv ca nu o poate
accepta venind tocmai din partea unui comunist, dupa un minut, doud, ca la un
semn, i s-a luat microfonul, nefiind 1asat sa-si citeasca textul pregatit dinainte. Nici
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unul din ceilalti 20-30 de tinichelizati, personalitati, de altfel, absolut onorabile ale
vietii noastre cultural-artistice, nu au dat vreo atentie actului de cenzurg, intorcandu-
iinca o data spatele singurului anticomunist autentic dintre toti cei de fatg, liderul
celebrului SLOMR din greii ani ai dictaturii, dupa ce, la fel cu ei, intreaga societate
romaneasca o facuse, din decembrie 1989 incoace. S-au ciocnit cupele de sampanie
de parca nimic nu s-ar fi intdmplat, s-au gudurat cu totii pe langa stapan si au dat
din coada nevazuta ce le atarna din turul pantalonilor, jenant pentru cei ce aveau
totusi ochi de vazut, linistiti i senini, fericiti ca au fost bagati pana la urma in
seama.

Sa mai vorbim de faptul ca tortionarii Securitatii se lafaie pe ecranele
televizoarelor laudandu-se cu crimele lor, fara sa pateasca nimic? Sa mai vorbim ca
nici pand acum nu avem o lege a lustratiei? Ca CNSAS-ul a fost scos pe linie moarta
tocmai de catre ,impartiala” Curte Constitutionala? Sau de faptul ca asa-zisa
condamnare a comunismului a ramas o vorba goala a Marinarului, neavand, nici
pana acum, absolut nici o urmare?

Am pomenit de credibilitatea lui Basescu, uitand insa ca pentru a evalua
un fenomen oarecare e nevoie totusi de un evaluator. O fi existand in aceasta tara
cineva macar interesat de o asemenea evaluare?

Radu ULMEANU

PS. Intre timp a venit silovitura de teatru. Pentru a doua oar4, Draga Teo al
nostru se retrage lasand in ceata coalitia, partidele, electoratul, adicd pe toata lumea,
cu exceptia, poate, a presedintelui. Dupa ce, mai umil ca niciodatd, a stat ascuns la
cutie pentru a perfecta, cica, programul de guvernare, premierul desemnat s-a
hotarat sa-si depuna mandatul, fard a da o explicatie cat de cat de inteles recidivei
in materie. Si dacad pana acum nu s-a Indoit nimeni de statutul sdu de marioneta
prezidentiald, a venit randul lui Emil Boc, marioneta absolutd, sa-si dea intreaga
masura a inzestrarii. Paguba-n ciuperci, am zice, daca moftul acesta nu ne-ar costa
noi alegeri pentru functia de primar al Clujului. Oricum, electoratul napocan are o
buna sansa de a se trezi din somn.
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In duhul clasicitatii

Dar mai intii de toate frapeazd persistenta unor personaje notorii ale carnavalului ceaugist,
care au dobindit pozitii superioare celor detinute inainte de prabusirea regimului comunist. Cinismul
destinului a facut ca proslavitorii sdi sa profite intre cei dintii de disparitia sa.

Traim o vreme a disocierii, a farimitarii, a risipirii
agregarilor umane. In viata literard asistam la
grabita succesiune a unor generatii prescurtate si
ele, iInjumatatite ori reduse la intervale gi mai mici,
in care se Inghesuie autori dornici de-a se afirma
prin disjunctii taioase fata de Inaintasii nu o data
departe inca de virsta senectutii. Interesul, sa zicem
textual, fatd de acestia fiind minim (nu numai ca
nu sint amintiti, dar adesea par a nu fi nici macar
cititi cu o atentie rezonabild), ce sa mai zicem de
interesul afectiv, de acel magnetism reverentios-liric
care il stapinea, bundoara, pe subsemnatul in anii
tineretii, In raport cu scriitorii mai mult ori mai putin
importanti ce imi creau imaginea unei lumi
fabuloase, cvasiinaccesibile? N-ag vrea sa cad pe locul comun, iritant, al conflictului
dintre ,tineri” si ,batrini”. Intilnesc lucruri frumoase sub iscalitura junilor de azi si,
macar conform unui calcul al probabilitatilor, cred ca din rindurile lor numeroase
se vor ivi nume scriitoricesti remarcabile. E pur si simplu o diferentd de structura
psihicd, o mutatie, daca vreti, pe care o constat cu obiectivitate. Faptul ca nu ajung
prada a unei iluzii mi-a fost confirmat recent de catre un confrate din capitala, un
cunoscut critic sobru de felul sau, de un leat cu mine, care a precizat ca, desi participa
la opinia mea, se jeneaza a-si face publica mihnirea... O rdceald, un egotism i
circumscrie progresiv pe literatorii tineri, cu privirile rigid atintite Inainte, niciodata
aruncate Inapoi ori lateral. Sa fie un efect al unei epoci dezidealizate, pragmatice,
asa numita societate de consum, Invederind un numitor comun al tintirii bunurilor
terestre, al finalizarii materialiste, In economia careia nostalgia, reveria, liantul
emotional al trairilor n-ar putea decit semnifica un balast? Iata gindul cu care imi
ingadui a Incepe prezentarea volumului Distinguo al lui C.D. Zeletin, care se situeaza,
cu o emuvanta exactitate, chiar la antipodul fenomenului mai sus indicat. Medic
de mare prestantd, profesor universitar si cercetator, d-sa e si un scriitor dotat, dintr-o
rasa, hélas, pe cale de disparitie. E un herald defazat al traditiei, un conservator cu
toate riscurile pe care le incumba o atare postura ce poate da contemporanilor
impacientati senzatia de excentritate ori de-a dreptul de inutilitate. Daca acestia se
smulg din tesutul organic al succesiunii generatiilor, cu ajutorul unei umori
flegmatice, al unui subiectivism siesi suficient, C.D. Zeletin ilustreaza o astfel de
vitala concrescenta sub chipul unui credo implicit si explicit: ,Vesnic ma simt dator.
Mai ales fata de cei ce numai sint. (...) am platit datorii,
dar sint departe de a ma fi achitat. Probabil,
atunci cind am sa plec, in loc de ramas-bun voi
indica un lung sir de creditori, al caror nume
memoria, pornita pe drumul stingerii, il va pipai cu degetele
din ce In ce mai amortite pe boabele mataniilor ei de anahoreta. Nu e vorba de o
mentalitate mercantila, de principiul donnant / donnant, de ideea schimbului deci,
ori a echivalentei, ci de restabilirea unui echilibru intre indatoritor si Indatorat, intre
credit si servitute, intre obligatie silibertate, fara de care nu pot sa exist in armonie
cu mine Insumi. Pedeapsa asumarii acestor restante ma Inalta necontenit ca pe un
virf de munte, pentru a le vedea mai limpede si a le cuprinde cit mai larg. Desi
retras din fire, mi-a fost dat sa intilnesc minuni de oameni ori - hai, sé zic - oameni
minunati. Multi. Aproape toti s-au dus; ce-am facut pentru Tudor Vianu? Nimic.
Pentru G. Tutoveanu, Ion Buzdugan, V. Voiculescu si pentru atitia si atitia, piscuri
de arta sau piscuri umane care, poate, nici n-au nevoie de mingfierile fulgului meu?
Mainimic, in afara de faptul ca-i pomenesc In rugaciunile mele. Nimic... Sitot asa...”.
Vibrante vorbe, macar pentru cineva precum cel ce asterne liniile prezentului
comentariu, Indemnat a evoca similitudini in candidele nazuinte si cautari ale
virstelor sale aurorale, dar si Intr-un reflex de atractie, respect, gratitudine pastrat
pina acum fata de cei ce i-au premers, fie si cu un mai modest avans calendaristic.
De remarcat, in citatul de mai sus, din C.D. Zeletin, salutarul amestec simpatetic al
rememorarii unor personalitati de Inalta reputatie si al unor condeie cu mai redusa
rezonantd, divulgind nu o scara axiologica (care Indeobste nu e incalcata), ci
coerenta unei atitudini morale.

Fata de asemenea confrati care n-au beneficiat de sansa unor mari impliniri
artistice si a faimei corespondente, inima lui C.D. Zeletin se Indreapta recurent, cu
o unda de evlavie In care e decelabilad si comprehensiunea reala si innobilatoarea
compasiune. Astfel autorul da o replica indirecta, dar etic eficienta, ,diminuarii
congtiintei si mindriei nationale, Ingrijoratorului declin al simtului onoarei, triumfului
nonvalorilor, coruptiei inimaginabile, stricaciunilor de tot felul, hotiei”, ce, in
perspectiva d-sale, ne ,slutesc” prezentul. Nu constituie gratitudinea unul din
instrumentele sufletesti eficace In combaterea turpitudinilor mentionate? C.D.
Zeletin poseda darul de-a stabili relieful convenabil al unor condeieri de rang secund,
fara a-i minimaliza dar gi fara a-i exalta, asa cum se petrece habitual In exegeza de
factura provinciald, printr-o izbutita echilibristica ce-l fereste de lesnicioasele glisari
fie intr-o parte fie in alta. Despre Constantin Chioralia, a carui figura putin
comunicativa am intrezarit-o si eu, odinioara, la Casa Scriitorilor, aflam ca era ,un
om de miez, infiorat de brize mesianice atunci cind isi apara arta sa”, care ,traia
idei si era foarte cultivat”. Incadrarea sa intr-o tipologie e mai relevant4 decit cota la
care l-ar putea situa istoria literaturii, In penumbra careia se mistuie atitea si atitea
tulburatoare destine ce n-au acces la gratia literei glorificate: ,Traia inalt, Intr-o
perfecta asceza a liricii. Auzea poezia prin receptori extrem de adecvati, meniti sa
izoleze mesajul Inecat in magma literaturizarii. Citea enorm, aplecat pe cartea sau
pe ultima revista literara cu rivna cautatorilor de aur in viiturile presupuse de
naravasa productie literara... Poezia trebuia sa fie o emanatie echilibrata intre har si
elaborare, animata de zvicnetul ideii; In acest sens, nu Ingaduia sa vada maiestria
artistica lasata in izbelistea dicteului subconstient. Vitupera produsul amorf care,
in numele modernit&tii, se d& drept arta”. In rindurile din urma afldm o aderenta a
evocatorului la pilda antecesorului d-sale, prin fiinta amindurora trecind unda
cristalina a aspiratiei spre clasicism. Sub egida unei analoage propensiuni este agezat

Cronica literara

si Grigore Salceanu, bardul constantean care ,a slujit ceea ce sensibilitatea umana
a hotarit ca sint frumusetea si arta, tinilndu-se intr-o ferma rezerva fatd de marea
agitata a experimentalismului, mai mult sau mai putin hazardat, al secolului ce se
apropia de incheiere”. Un alt poet Impartaseste cu C.D. Zeletin profesia medicala.
Vintila Ciocélteu e meritoriu gratie unui limbaj echilibrat gi limpid ce sustine o
productie ,proaspata, cu un umor fin si ironic, miscata mai mult decit tulburata de
marile Intrebari ale existentei. Nici nu se poate ca ici-colo sa nu fie si aforistica”.

Un capitol substantial al florilegiului memorialistic pe care ni-l ofera C.D.
Zeletin e cel ce Inmanuncheaza citeva figuri de prim plan ale literelor romanesti.
Trecerea spre altitudinile superioare nu se face brusc, neexistind un spatiu alb Intre
cel cu o soarta estetica mai modesta si cei ce-au stralucit prin opera si prezenta
sociala, Intrucit In primul caz nu s-a recurs la o dispretuitoare condescendenta iar
in cel de-al doilea nu se ivesc ditirambii unei predari neconditionate. Indivizii si
imprejurarile ce- antreneaza sint scaldati in atmosfera firescului. Neindoios jucind
rolul de magistru al memorialistului, Tudor Vianu constituie nu doar intruparea
armoniei erudit-clasicizante, a chietudinii ce emana din mintea-i elevat cugetatoare,
cisiun ,omsecret’, care disimula sub fatada apolinica framintari am zice dionisiace:
L~Amintirea lui vine totdeauna de sus. Coboara cu puterea unei linisti binefacatoare
pentru sufletul framintat, pentru mintea care cugeta, pentru firea aflata sub semnul
armoniei dintre sine gilume, pentru caracterul ce-si gaseste reazem in onoare. Suflet
nobil, avea un spirit mult mai sagace si mai viu decit arata. Orchestrarea vietii din
afard i se savirgea sub bagheta vietii launtrice. Traia In cultul ei, oarecum tainic.
Melancolic fara a fi aton, melancoliile lui nu exprimau atit suma sensibilitatilor, cit
curentii din adinc ai sufletului”. O paralela intre T. Vianu si G. Calinescu dezvaluie
ca ,acesti doi corifei” nu numai ca nu prezentau asemanari, ,dar erau si extrapolati,
intii de toate prin fire: Vianu iezer de munte, Calinescu riu despletit in cascade.
Vianu dispunea de suveranitatea ideii, Cadlinescu de cutezanta ei. Vianu avea un
usor recul fata de prezent, Calinescu se repezea in prezent...”. Printre rinduri, cu o
confidentiald finete, e introdusa expresia preferintei pentru cel dintii. Declarindu-se
,admirator” al operei céalinesciene, C.D.Zeletin se vedea nevoit a-si diminua un
asemenea simtamint prin impresia deconcertanta pe care i-a lasat-o omul, histrionic,
inclinat spre manifestari total imprevizibile, generatoare de stupefactie. Cu mijloace
citeodata strigator inadecvate, G. Célinescu se voia un artist absolut, sfidind riscant
minimele conventii: ,Treceam intr-o seara de primavara, prin fata casei lui din
Floreasca. Ferestrele erau larg deschise, aproape ostentativ deschise si prin ele am
asistat la un spectacol halucinant. Calinescu dansa prin odaia Ingusta cu un scaun
in brate. Acum se precipita In piruete supradozate, acum
stringea obiectul de lemn la piept, protejindu-si
tandru partenera imaginara”. Nesatisfacut de
simulacrul dansului cu o partenera inanimata,
Divinul o parasi la un moment dat, plasind-o pe divan, ,lua
vioara si incepu sa cinte Plaisirs d amour de Martini, cu expresia unei fericiri
dureroase, Insotita de o grandilocventa tragicomica a mliinii drepte, posesoare a
arcusului. Ochii ii straluceau ca doi carbuni, incintati de scirtliala ce-i parea, cu
siguranta, sublima, iar paruli se zburlise ca la electrocutati”. Clasicizantul si el pind
la un punct autor al Bietului Ioanide isi asuma astfel un mimetism romantic care
lua, involuntar, turnura absurdului care-i repugna.

Nu mai putin interesanta este efigia lui Edgar Papu, un fantast sub crusta
unei ordini, a unei pedanterii de savant abstras, caci ,in adincurile gindirii lui,
hazardul detinea o logica stiuta numai de filosof si nemarturisita”. ,Altarul secret”
al acestui umanist de ampla stiinta il constituia ,enigma” ce-i iIngdaduia a se
recunoaste, nu fara o doza de sofisticata credulitate, In ipostaza unui ,descoperitor”.
Sau, cum afirma memorialistul, cu un cuceritor elan metaforizant: ,Aceasta se
petrecea In unele discutii filosofice aproape dupa fiecare observatie sau asertiune.
Semana unui Hermes cu aripioarele la maleole, ca sa zboare mai repede la
tabernaculul din Olimp. De altfel, era ugor ca o pana, multifrons ca Insusi Hermes si
arata veghea heruvimului cu o mie de ochi”. Protocronismul n-ar fi semnificat decit
una din acele ,descoperiri” ale entuziastului savant, care a emis In contul conceptului
cu pricina un sir de teorii ce, ,multiplicate ulterior, au fecundat gustul amatorismului
pentru aproximatie, coincidenta si seductie prin lucrurile vagi, percepute ca
enigmatice, simulind fuga de exactitate si lipsa interesului pentru validarea
ipotezelor prin probe”. Evident, aci e o caracterizare domptata a unui flagel ideologic
pe care Edgar Papu l-a declansat ca pe o stihie, aidoma unui ucenic vrajitor. Intrucit
se impune impresia cd In fizionomia sa launtrica se Imbinau si se dezbinau periodic
rigoarea carturarului suprasaturat de conditia sa si imboldul unui ,cautator de
absolut”, care, in dizertatiile sale, ,zbura, plutea” precum o energie ce anihilase
ponderabilul, ,imagine umana a levitatiei”. Un joc al contrariilor care putea deveni
primejdios. Si chiar a devenit foarte primejdios in aventura protocronismului, de a
carui eroare nu l-am putea exonera pe cel socotit in genere drept parinte al sau.
Céci ar Insemna sa subapreciem grav inteligenta intelectualului de marca ce se
lasa publicat, elogiat, premiat de national-ceausistii cei mai virulenti de la Luceafarul
si Saptédmina...

Prin portretele d-sale de o densa substantd, neconstringatoare insa prin
afirmatii casante ori prin tuse pamfletare, ci mai totdeauna cumpatate, senine in
duhul clasicitatii ce-l distinge, C.D. Zeletin Isi probeaza iarasi magnanimitatea, lasind
loc unor noi nuante, tilcuri, interpretari. O mai larga recunoastere ce o merita cu
prisosinta e zadarnicita de umoarea otioasa a unora dintre criticii nostri, nedispusi
a recunoaste pluralitatea meritelor egale ale uneia si aceleiasi personalitati, in
situatia, cum e cea a cazului In spetd, a unui om de stiinta care e si scriitor, sau a
unui critic care e si poet ori (si) romancier.

Gheorghe GRIGURCU

C.D.Zeletin: Distinguo. Eseuri. Evocari. Scriitori medici. Convorbiri,
Ed.Vitruviu, 2008, 428 pag.
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Un portretist sentimental

Hieratici,
marii martori sunt
de obicei tacuti,
pastrand pentru ei
t a i n e
intransmisibile
vulgului, locul unde
se afla Graalul,
buchia cuvantului
pierdut. Daca totusi
tin Jurnale, o fac
mai cu seama
pentru sine, ca pe
un exercitiu al
personalitatii,
avand deosebita
grija a-si asigura un
indelungat timp
post-mortem péna la aducerea In public, la
indemana profanilor, a textului memorialistic.
Cand nici unul din actorii de pe scena nu se mai
afla, simtitori, graitori gi In situatia de a putea
replica pe aceasta planeta unde fiecare lucru
poate fi altfel vazut si intr-o mie de feluri
consemnat.

Mai cu seama perioadele istorice de
criza provoaca fluxuri de memorialistica - si tot
atunci sunt tot mai gustate acelea, concurand
romanele de analizd, nu mai putin pe cele epice,
istorisind familii, epoci, nemaipomenite aventuri.
Afirmatia, bundoard, ca in Roméania comunista
nu a existat o literatura de sertar a fost copios
dezmintita de uriasul val de texte memorialistice,
laiveala date dupa prabusirea sinistrului regim.
Ca si dupa decembrie '89, cu la fel de sulfurosii
ani ai tranzitiei, ai politicianismului triumfator.

Problema era a unei mai inainte

necunoscute falii istorice, a unei sociale caderi
in uitare, neprielnice corpului social, strain in
propria-i locuinta. Omul nou, dezbarat de
comunism, trebuia instruit asupra chiar a
propriei ascendente: unei
istorii voluntar falsificate
urma sa i se substituie cea
adevarata, in fantastica ei
varietate. Dar cum a fost
aceasta? lata intrebarea.
Despre viata literaturii, prin Insesi fapturile
literatorilor, in respectivele decenii si pana foarte
aproape s-a scris, desigur, surpand sau zidind,
intr-o vasta operatie de revizuire a canonului. S-
a scris gi cu gi din interes, mai adesea In afara
gratuitatii. O mai potolitd cercetare trebuia
efectuata din partea cuiva care a fost inlauntru
si are suficiente atu-uri spre a se prezenta
nuantat, practicand polemica rasturnata a lipsei
de polemica. Oameni si carti (Editura ,Cartea
Romaéaneasca”, Buc., 2008), cu supratitlul Jurnal,
cartea lui Gabriel Dimisianu propune personaje
cu via prezenta a autorului, el Insusi ca personaj.
,Unghiul meu de perspectiva, scrie
memorialistul, intr-un lapidar cuvant introductiv,
ramane al criticului, dar cu deschidere gi catre
cele traite.”

Volumul readuce in actualitate mai
vechile Amintiri gi portrete literare din 2003, cu
adaosul, intr-o a doua parte, a unui Jurnal reluat,
oferit in fragmente alese. Vocea e pretutindeni
la persoana intai — a unui barbat echilibrat care
nu depune marturie spre a damna,/ condamna,
nici spre a-si construi o aparare, realcatuitoare
de portret. Trecute vremi nu sunt narate spre a
firepoleite. Povestind trista patanie a unui distins
intelectual ajuns In mizerie pana a-si vinde cartile
din biblioteca pe salile facultatii, si imbrancit
afara de un grangur utecist, autorul comenteaza:
,uratul incident exprima vremurile, uratele
vremuri In toate chipurile siin esenta.” Este stilul
unui cronicar rescriind istoria In portrete,
incepéand cu scriitori vechi ai tineretii lui, Tudor
Vianu, ,Streinu gi Cioculescu”, trecand la maturii
acelorasi ani: Zaharia Stancu, Ion Caraion, Geo
Dumitrescu, Paul Georgescu, Ov.S.
Crohmalniceanu, George Ivascu, un florilegiu de
personalitati reinviate prin trasaturi, fapte,
caracter — o Intreaga lume care a populat, prin
decenii, Gazeta literard, mai intai, apoi Romania
literara, locul de munca si campul de observatie
al jurnalistului. Cumplita epoca, dar era oarecum

fatal ca fiul de librar - elin - din Bréila, printre
carti crescut si In cultul lor evoluénd, sa ajunga
si sd ramana intr-o redactie literara.

Intre tinerii care au vazut lumina
tiparului In anii proletcultului, spalandu-se de
pacate prin recuperarea esteticului, in
asanumitii ani ai liberalizarii, Gabriel Dimisianu,
caredactor, la inceput, pe urma unul din pilonii
publicatiei bucurestene — astazi mai departe -
gi-a pus in valoare firea blanda a unei pietre tari.
Un complex de Insusiri care pot trezi admiratia
sau furia.
in medalioanele sale, suprapunand omul operei,
Gabriel Dimisianu evoca, cu putine exceptii,
scriitori disparuti, scumpi autorului ori cel putin
care i-au trezit respectul. Anecdota primeaza,
niciodata vitriolanta, acolo unde un actant se
vadeste mizerabil, nuise da numele, refuzandu-
i-se, In alta ordine de idei, accesul la eternitate.
Insi fantasti sunt cu finete explicati, vanatorii
de glorie gasesc grauntele de Intelegere care-i
mantuieste. Genul pretinde situarea
memorialistului In centrul scenei, de unde emite
diplome sau da verdicte cu bonomia unei
ascunse ironii, poate nu si a unei superioritati
perfect mascate. Cele pe care le spune despre
Lucian Raicu, precum ca autorii contemporani
pe care i-a pretuit mai mult ,ii prilejuiau explorari
ale omenescului si reconstituiri de lumi In care
avea seantimentul ca se regaseste”, i se aplica
si memorialistului. Altfel temator de a nu cadea
in literatura, In medalioane, dar si in Jurnal, G.
D. manifesta o anume inhibitie, lectia nu atat a
unor decenii de opresiune, cat a convietuirii intre
confrati de o incredibild sensibilitate. Ba mai
degraba marca unui temperament in fond
secret, doar aparent comunicativ, In realitate
rezervat, la un pas de a fi distant. Paradoxul unei
personalitati ostile exhibitiei si care, totusi,
purcede la scrierea de memorii, la tinerea de
Jurnal, cu economie dezvaluit, pe fragmente.

Autorul ne
avertizeaza, insa, ca In anii
tineretii umpluse un jurnal
scris cu pasiune, violent
autocritic, pe care, recitindu-
1, I-a distrus cu sange rece,

ca pe o aberatie a varstei. Experienta nu ne este
straina. Actualul Jurnal al lui Gabriel Dimisianu
il reprezinta insa plenar si global, este o
expeditie a omului definitiv structurat catre
cititori verificati, cumpaneste expresia insului In
acord cu sinele, cercetand lumea cu intelegere,
cu atingeri, fara strapungeri, cu caldura, dar fara
incandescenta - sa pomenim, oare, aici, de
spiritul eladic? Lectorul va intelege c3, fie si in
lipsa integralitatii Jurnalului - dar acesta se
continud, pe zile, luni, ani si de ce nu, decenii -
in foile date tiparului scribul se celebreaza,
totusi, ca profesiunea sa implica cruzime, spirit
de atac, reflexe sigure, un acut instinct de
conservare. Si macar un bob de piper, o leaca
de rautate. Iatd, pe data de 13 noiembrie 1999:
,Maine, duminica, trebuie sa ies, sa fiu de fata
la conferinta lui Ion Omescu, venit din Franta
sa elucideze enigma lui Hamlet (tema
conferintei)”. Imprejurarile sunt de asa natur4,
incat victima e obligata sa asiste la conferinta,
sacrificand filmul cu Stan si Bran, comici
preferati. Conferinta, la randul ei, poate fi
interesanta, ,la urma urmei”. Odata ce ,Omescu
este intelectualul subtire, eseist, dramaturg,
actor, care in tinerete l-a jucat pe Hamlet.” Filmul
va fi pierdut, nu si vindicta: ,14 noiembrie.
Enigma lui Hamlet a fost dezlegata: exista doi
Hamlet In Hamlet, un Hamlet om bun si un
Hamlet om rau.” Atat.

Amintiri pe care o memorie riguros
selectiva ni le propune - si altele, uitate. Fraza
suna matein: ,Intamplarile uitate sunt parti din
fiinta noastra care deja au murit. A le reintalni
uneori prin urziri ciudate ale hazardului, cum a
fost pentru mine gasirea acelor vechi fotografii,
iata o experienta tulburatoare si mai degraba
trista.”

Recuperabila prin consemne.

Barbu CIOCULESCU

Z.0odia Porcului

Esti porc? ma intreaba
vecinul, artist In combinatiile
zodiacului chinezesc... Esti
fericit: nu-ti pasd de nimic,
izbutesti In toate si ai bafta.

Sa spun drept, am
pornit pe data in cautarea unui
astfel de zodiac, dar pana sa-l
descopar, am reflectat la
fericirea de a fi porc si In cap mi
s-au perindat crampeie de
amintire, unde figura centrala era dobitocul caruia In Moldovaise
spune, familiar, Ghita. Bine, bine, mi-am zis, dar cunosc in specia
omeneasca un neam porcesc, lacom, imbecilizat de orizonturi
coborate, care numai fericit nu este; profund nelinistit, crud si
ingadmfat, el navaleste si da ca porcul peste altarul tau, peste reveria
ta... Iti plange sentimental o noapte pe umar, iar a doua zi te intreaba
de unde te cunoaste, daca te mai Intreaba... El, care inca rascolea
zapezi boreale dupa samanta de jnepeni intr-o vieme cand caciula
imi era sculptata de-o mie de ani in marmura Columnei Traiane, isi
vara acum rozul translucid al ratului in gura cupei pe care mi-au
lasat-o mostenire, In urma cu 5.000 de ani, strabunicii de la Cucuteni,
confundand-o cu troaca lui de alaltaieri...

Hait! In vis, porcul inseamn& moarte. Pesemne unde sfasie
pruncii surpringi prin curti ori batranii paralizati pe prispe... fnurma
cu vreo 20 de ani, o prietena, latinista Ana M., mi-a telefonat
intrebandu-ma ce talc ar avea porcul pe care il visase peste noapte
tolanit pe lavicerul de la marginea patului batranei sale mame,
vaduva de padurar de prin partile Husilor. N-a trecut o saptaméana
cand ma trezesc iarasi cu un telefon din partea ei: tocmai se
intorsese de la Inmormaéantare... De aici recomandarea: nu glumiti
cu porcul.

De ce insa porcul este asociat cu bafta? Observ ca
studentilor nu le place sa le urezi succes la examene, ci bafta,
preferand unui termen latin unul argotic, migrat odinioara spre
asfintit sub coviltirele tiganesti antrenate de galopul hoardelor
tatare... Explicatia std In intuitia magica si in relatia porcului cu
Belzebut. Norocul exista in ordinea morald, in logica fireasca, deci
diving, a lucrurilor, In timp ce bafta e In ordinea diabolica si nu are
nici o legatura cu parghiile moralei: un fel de noroc venit all’
Improvviso, pe care nu-l meriti si care da peste tine ca porcul. Dupa
urarea de bafta nu se multumeste, ca la carti, faptul de a multumi
plasédndu-se In ordinea moralei divine... Aga se vrea omul: baftos,
adica diabolic In ton minor, departe de a fi Incheiat marea tranzactie
cu Satana, caci n-are taria asta. Ca bafta e a porcului, nu mai incape
indoialad: o demonstreaza insusi spiritul limbii atunci cand accepta
sintagma noroc porcesc, dar respinge expresia bafta porceasca,
gasind-o pleonastica. Porcul implica bafta.

Tn copilarie m-a izbit 0 scena extraordinara in curtea fabricii
de spirt din Ghidigenii judetului Tutova. Zacatoarele uriage, dospind
violent sub soarele verii si umflandu-se sub impulsul enzimatic al
straturilor succesive de drojdii istorice patrunse in doage, dadeau
pe dinafara, paraie de lav4 ale unui vulcan benign. In drumul acestor
laturi Infierbantate, zvacnind in rastimpuri, se atinea ratul lacom al
unor porci care, cu vremea, se Ingrasasera in asa masura Incat pur
si simplu nu se mai puteau tine pe picioare, cazand acolo si latindu-
se ca niste aluaturi. Neputinciosi dar nesatui, cascau din cand in
cand botul catre vreo lostoparnita fnasprita ori sorbeau fara
contenire horbota mizeriei savuroase revarsate din cazi, gulerandu-
ila infinit si lipindu inutil de paAmant. In suba slaninei, care i apropia
progresiv de forma sferei, cativa sobolani cumpliti isi scobisera
geode si nige. Zilnic le amplificau, ciugulindu-le ciucurii de carne
in proliferare, ce cautau sa le calafatuiasca ori sa le reduca. De cele
mai multe ori agitate, dar Intotodeauna obraznice, indraznetele
rozatoare trageau cate un pui de somn fndauntru, lasandu-si afara
smocul cozilor, canaf producand la vedere un prompt efect emetic...
Si, culmea, ceea ce-ilegana In hidoasa coabitare era tocmai dulcea
grohaiald a ramatorilor ramati! Convertind durerea in placere, ei
gaseau In muscéatura neinduratoare a gobolanului gadilitura la
modul sublim, astfel ca privelistea de la poalele zacatoarelor din
Ghidigeni reprezenta cuplul ideal dintre neputinta si putere, dintre
grosolanie si neruginare. Honni soit qui mal y pense!

Dar iatd ca intr-o buna zi am dat si peste zodiacul
chinezesc. Nu mica mi-a fost mirarea sa aflu ca nu se vorbeste in el
despre zodia porcului, ci a mistretului si ca aceasta e intru totul
minunata. Mistretul e generos, inteligent, instruit, puternic si
increzator. Are noroc (nu baftal), este cavalerul ideal si bunatatea
intruchipata. Si - ce va Inchipuiti? - e totdeauna urat de gobolan...
De altfel, acesta nici n-are cum séa-gi scobeasca alveola adipoasa,
moale, propice unui culcus, printre fasciculele muschilor lui de fier...
In anii cand publicam cu mare greutate un vers pur in presa
proletcultista, batranul meu prieten, poetul Ion Larian Postolache
imi repeta un proverb, tot chinezesc, dupa care trebuie sa te
multumesti si cu un fir smuls din blana mistretului. Iata-ma acum
bucurandu-ma nu numai de intreaga lui blana, ci de intregul simbol
fatidic al teribilei fapturi salbatice!

Cei care nu sunteti ndscuti in aceasta zodie fasta cautati,
atunci cand veti hotar! sa va nasteti a doua oara, de va potriviti In
asa fel lucrurile incat nasterea sa se nimereasca in zodia

mistretului...
C.D. ZELETIN
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Text din Umbria

Scrisul e o alta lume, o lume paralela,

deschide usi secrete, din sala de disectie

direct pe taramuri fantastice,

dintre cadavrele conservate In reactanti usturatori
ma catapultez in aurore inflorite,

din murire in nemurire.

Poezia ne scufunda intr-o lume clara si misterioasa -
un labirint umbros In cristal.

Strigatul are puritatea unei cascade.

Viscerele si pieile tabacite, foitele de piersica

ale obrajilor sunt disecate gi rearanjate sub
microscop

bulbi de tacere se desfac pe obrazul umed

vibratia cu ochi de rdma se taraste in tuburi de orga
devenind fluturi si vulturi

flautul cristalin isi depune sunetele: oua orbitoare,
in cuibul amiezii - lenesa coala cu irigi bogati -
ingerii se rostogolesc prin degertul lentilei

ca niste dovleci rascopti.

Apoi Textul umbla cu platose pe picioare de greier
subtiri,

creste sub greutate. Alb rosuy, terifiant, griuri multiple

de intuitii blande si fulgurante. Poemul e un

cocostarc,

0 broasca testoasa, brontozaur sau libelula.

Chiar cu malformatii, chiar daca se taraste si se zbate

din toate membrele si toate viscerele,

autentic, suficient siesi.

O monada - olume siun sistem absolut. Un rizom
conectand

doua sisteme de griuri - intimitati blande

si fulguratii intergalactice. Fragmentar si sferic.
Spectru dezlantuit, fara indelungul ocolisului.

Caile nervoase isi dau Inmiit energiile,
zonele reverbereaza una intr-alta:

circumscrierea perceptiei totale
geometria fluidului,

poezia,

eu,

nimeni.

Psalm

Rugaciunea de dimineata strange vuietul luminii
in rasarituri nevazute.

In manastiri pantele timpului se coaguleazi

in jurul spectrului, stralucirea vibreaza

ca o seva In expansiune scursa in sufletul nostru.
Vin ingeri cu rani de garoafa.

Vin fecioarele cu ulei si vinul sfintit In gandul curat.
Arborii se duc In cer cu tremurul verde.

Focuri se aprind pe culmi. Se aud clopotele departe.
Stele au aparut cu varfuri de lance.

Linistea Ingenuncheaza pe cruci

in seara prefacuta in icoana bizantina.

El trece prin lacrima si se purifica,

trece prin purificare si devine cruce,

meditatie si durere pe lumina.

Afard

Afara gradinile sunt colorate cu sange de vii si morti.
Afara e vidul pur al Ingerilor, embleme de sageti si
de os,

e sabia nuntii.

Afara e vuietul ciocarliei si ciripitul coasei in lan.
Afara bobul de grau da in arderi

e ciobul tanar al cerului si gandul nemiscat.

Afara sunt Impuscaturile iubirii si nimbul inghetului,
sunt amurgurile sfinte

fnmugurite In sevele groase - oglinda lemnului
verde.

Afara e viata si noaptea alba de urale.

Afara lumea se pierde in zugraveli fara rost.

Afard sunt mai trecator ca roua, mai slab ca frunza
si mai orb ca fierul.

Afara esti tu, iubita mea, Intinsa pe patul vanat

al arborelui pe cale sa se nasca.

Iarna vecina

intru in zapada topita

frigul cu masca se arata in loji de gheata
nametii miopi ai prezentului au pornit migratia
fragila

nestiuti trec limite rupte In iarna vecina

frica Imparte confetti si vorbeste limbi necunoscute
impinge fresce pe raul cu spini
incét totul devine vuiet

camasi de lupta acopera dealurile sparte
si strazile jupuite de pietre

furtuna se dezlantuie in arborii despuiati
alergand cu géatlejul clocotind in turnuri
in zidul cinei de taina

afise de noapte se agata de talpile mele

rasuflarea vechilor zidarii o simt Intre coaste
vibrare de aer devenind pumnal

peisajele visate ma Injunghie in zona nepazita
unde sunetele transplanteaza rani adanci

peretii se rotesc frecandu-se unul de altul
scartaitul din timpanele plutitoare e moartea
cautandu-ne printre visini in floare

Doi pictori olandezi

Oaze de liniste, prin nervi gi nervuri, sunt transmise
in creier

cu torsiuni - filigran in straturi de mica.
Sisentimentele: singurele relicve ale timpului.
Interiorul calm,

cu lumina venind dintr-o parte prin fereastra cu
vitralii,

inundand fata cuminte a femeii care coase In
asteptarea Increzatoare

a cuiva sau a ceva ascuns,

ca un foc interior palpaind fara ravagii,

un univers domestic cu aura fantastica adancindu-se
intr-o luminozitate gingasa si filtratd, un rai fara zei
moralizatori,

totul ca interiorul unei biserici protestante

fara figuri pictate sau cioplite, cu pereti si ceremonii
simple.

Tusele de culoare decoleaza abstract si nu le poate
prinde nimeni:

sub membranele translucide densitatea si zborul se
desprind

una de alta, migcarile sunt nuante, iar nuantele
intunericului -

vibratie.

Spaima

vantul trece peste florile mele rasarite In spaima
ochiului

deschis

harfele de sdrma ma ridica fnapoi spre furtunile
oarbe

spre incaperile arse
animale haituite In peretii pesterilor preistorice

privirea se umfla in ferestrele astupate de praful
carnii albind

ca un pumn de faina

se rastoarna Iincaperea intr-un sarut negru

pasgii scursi pe timpanul universal nu mai ajung pana
la tine

larna moare la usi

prin locuintele lacustre schelete de pesti mocnesc ca
niste menhire

materia e un praf inghetat

asteptand un semn

salamandre nasc ape de foc

sinorul se descompune In amaraciune

samburele vopseste miscarea cu absenta

lumina din instrumentele vechi scrijeleste ghimpele
acordului

prin ziduri de cenusd In carnea heruvimilor de ipsos

ogarii amiezii gonesc prin labirint
in fulgerul spulberat

se aude vuietul statuilor

vantul se inrogeste intre oameni si pamantul se
zguduie de ploi

nevazute

bolovani si trupuri de ingeri se Ingramadesc sub talpi
gloantele trec prin bivoli de lumina indoliata
suflete curate sunt luate de crivat

cand lumanarea se stinge
din trambite creste Intunericul
siarsa e limba

prin tuburi de orga vin crinii bolnavi In sangele tras
pe roata

de valuri cu chip de madona

se revarsa peste pamantul miruit

glaciatiune de alamuri, vulturi cu focuri pe grumaz
se oglindesc in méainile batute in cuiele luminii

flacari albastre scaldate in oglinzi
carnea flacarii sus pe cruce

razele crucificate

Psalm

In panda senzatiilor
amiaza fumega
ascultand un sunet

un fosnet si o zvarcolire

Imi cad privirile din ochi

si geamul se limpezeste

cu o apa mai adanca
Imbratisez un trup rece:
fluviul - luméanare in curgere

Zbaterea aerului
e ardere
intre om si Dumnezeu

Cantec de menestrel

Fuge timpul gol din clinchetul paharelor
Trec pasari prin cer

Ca buzele vinete-ale marfarelor
Tnghet,ate pe linii moarte, in ger.
Stau inchis in cimitire lirice, céalare,
Printre fantomele pianului zdrobit.
Curge maduva numerelor impare
Prin flautul subtiat si albit.

Nufarul care a murit pe ape

E tabachera norilor tuberculosi

Te simt iubito aproape

In trupul meu cu ingeri sticlosi.

Liviu GEORGESCU
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ANCHETA

ACOLADA

De amicitia (I1II)

1.0 prietenie literard implica si altceva, inseamna mai mult sau mai
putin decét o prietenie obisnuitd? Ce considerati determinant in inchegarea
sI In sustinerea el apartenenta la o generatie, crezul literar, constiinta valorii

celuilalt, alte afinitati, intamplarea?

2. Ati avut / aveti o prietenie care sa va marcheze destinul literar (sau
destinul, pur gi simplu)? Evocati-o detaliat. Ati tradat sau v-ati simtit vreodata

tradat de un asemenea prieten?

3. Este posibila o prietenie pur literara intre un barbat si o femeie?
Credeti cd eventuala el ,degenerare” in iubire (care ar putea angrena Si
persoane de acelasi sex) o va avantaja, o va lasa nealterata sau o va stinge?

LIVIU IOAN STOICIU

,~Mai degraba cred in complicitati”

1.

A fi sau anu fi compatibil cu
cineva, la atat se reduce
prietenia. E o chestiune de
selectie naturald, constienta
sau inconstienta. Plus stima
reciproca, increderea,
devotamentul, atitudinea
binevoitoare. In plan literar,
prieteniile sau adversitatile au
acelasi regim: reusesc sa
inlature indiferenta colegialg,
ignorarea reciproca. Mai
degraba cred in complicitati,
decéat In prietenii sau adversitati - fiecare trebuie luat
asa cum e, impartasind sau nefmpartasind aceleasi
optiuni (fie politice, fie literare), la un pahar, la o
manifestare publica, intr-o recenzie la o carte. Egti
prieten cu cel care-ti canta in strund, bineinteles, iti
laud4 scrisul si-ti d4 eventual un premiu, strategic. Iti
manifesti antipatia pentru cel ce are o norma de
receptare abuziva fata de tine si e la un nivel de
imoralitate publica flagrant inacceptabil. Fiind o fire
singuratica, independenta, eu detest spiritul de gasca,
motiv sa fiu marginalizat ,social”.

2.

Primirea critica poate fi o dovada de prietenie
care sa-ti marcheze destinul literar, la debutul editorial?
In orice caz, datorita ei mi s-a schimbat destinul (in
totalitatea cazurilor, necunoscand personal criticii). Ce
fel de prietenie e asta, a ,constiintei valorii celuilalt”?
E magulitor sa pui asa problema. Eu n-am putut decéat
sa le port recunostinta acestor critici, dar ei nu mi-au
devenit niciodata ,prieteni” (vezi P.S.-ul de mai jos, legat
de un asemenea critic literar favorabil mie, semnificativ
in sine). Ma si sperii de acest cuvant: prieten... De-a
lungul vietii am avut parte de prieteni care s-au dovedit
afidoar dusmani ascungi. Tradarile neasumate au fost
regula in prietenia literara in care ,mi-am pus sufletul
la bataie” gi pe care am pus baza un timp (pana am
descoperit adevarata ei fatd). Nu poti sa vorbesti de
prieteni atunci cand ei nu te sustin public in
demersurile tale, cand nu se solidarizeaza sincer cu
tine la o adica, la greu.

3.

Fac parte dintre cei care sgi-au trait viata
literara alaturi de o scriitoare, Doina Popa, sotie (sunt
destule perechi de scriitori in literatura roméana, unele
armonioase). Fara doar si poate prietenia literara cu
sotia mi-a fost si casd si masa, si purgatoriu, ea m-a
scos la liman cand eram terminat psihic. Poate ea mi-a
fost de ajuns, sa nu mai caut in alta parte o prietenie
literara, sa devin intransigent cu mine Insumi.

P.S. O dovada de prietenie literara se va
consuma, la Tribunal, din 29 septembrie 2008, fiind dat
in judecata de presedintele Uniunii Scriitorilor - care
cere In mod expres s& mi se suspende prin justitie
semnatura ,de la data... la data”, deoarece ,calomniez”
(adica public opinii critice oneste, incomode)!

Bucuresti, 11 septembrie 2008

LUCIAN VASILIU

,Cea mai buna prietenie am avut-o cu
tatal meu”

1.

Arta este dincolo de
obisnuit. Astfel si o prietenie
literara inseamna mai mult
decét una obisnuitd. As da ca
pilda mitologica fratietate
dintre Ion Creanga si Mihai
Eminescu.

O prietenie literara
(culturala, artistica) poate
antrena chiar un grup. A se vedea miscarea ,Sturm und
Drang” din Germania sau ,Junimea“ in perioada ei
ieseand, mai ales.

Despre prietenie / amicitie au fost scrise
tractate. Subiectul este divers, complex, inepuizabil.

2.

Cea mai buna prietenie am avut-o cu tatdl meu.
Pana la 17 ani, fizic vorbind, cand l-am pierdut. Trecut-au
anii si toate prieteniile ulterioare s-au dezvoltat pe
fondul absentei tatalui meu, Stefan Vasiliu, preot de
tara, absolvent al Facultatii de Teologie din Cernautii
interbelici (licenta In anul 1939).

Cu cat am crescut, cu atat m-am apropiat mai
mult de imaginea tatalui. E ceva bolnavicios, poate, In
asta poveste... M-am atasat de suferinta lui postbelica,
de intelectual anchetat, umilit, marginalizat, in
incercarea de a-si pastra verticalitatea.

Pastrand proportiile, prin el am constatat, in
timp, ce s-a Intdmplat cu neamul nostru dupa al doilea
razboi. Eram trei copii de crescut. Dintr-o alta casatorie
(interbelica) tata avea grija de inca trei.

Toate umilintele indurate pana la moartea lui
(dupa Tezele din vara anului 1971) ne-au marcat
copilaria, adolescenta, viata. Pe mine In mod special.
Plecarea lui la Domnul a generat preocuparile mele
pentru literatura, pentru lectura asidua, pentru
reflectie. Eram un june sturlubatic, deseori nesabuit,
rebel. Moartea tatalui m-a izolat de lume vreo doi-trei
ani. M-am dedicat lecturilor. Crescusem intr-o casa
parohiala culut pe jos, dar cu o biblioteca substantiala.
Parte a fost devastata dupa instalarea puterii de dupa
al doilea razboi. Parte a fost salvata de rude, In special
in casa unui var al tatei. In vremea cand eram biet si
pauper studentas-bibliotecar In Iasi, am fost nevoit a
vinde la anticariat multe dintre cartile deosebite
pastrate de la tata. Toate acestea pentru a-mi cumpara
o cartela la canting, de pilda...

Prietenii care s-au addugat in timp, mai in varsta
sau mai tineri decat mine, aveau céate ceva In comun
cu tatal meu. Suferinta, riscul, demnitatea (precum in
cazul poetilor Ana Blandiana, Mihai Ursachi, Cezar
Ivanescu, Ioanid Romanescu, Cassian Maria Spiridon).

Pe de alta parte, tatal meu m-a crescut in cultul
prieteniei, In spirit ecumenic. Chiar daca ,tradat”
deseori, am gasit puterea de a continua.

Tradarile altora m-au Intarit. Am Incercat sa
inteleg. S& ma inteleg. Nu am fost usa de biserica. Am
avut ezitari. Am Indoieli. Uneori govaiesc... Dar am
incercat siincerc sa pastrez verticalitatea, In amintirea
tatalui meu si de dragul copiilor mei, Luiza si Cezar.

[LUCARNA

Max Jacob
Craciunul

(in transpunerea lui
Serban Foarta)

Vin de departe, osteniti, o juna

cu sarcina cam intr-a noua luna,
calare pe un bland asin, cu cruce
pe greabanul lui sur, pe care-l duce,
de haturi, un barbat cu barba.

Ea e o tanara din lumea buna,

in vreme ce barbatul ei cu barba

e lucrator cu bratele: el ii

simplu dulgher, - nu fara, Insa, capatai.

Calea deschisa li-i de ingeri, ce Intreabad,
din om In om, de un salas... Li se raspunde
cu ,Domnilor, vedeti-va de treabal”

Iar ei constata ca de unde

nu e, nici Dumnezeu nu cere.

- Daca e scris ca nasterea sa aiba
loc intr-un grajd ca asta, cu placere;
le-astern un brat de paie si-améandoi
au un’ sa doarma, printre miei si boi.
Trimit si dupa moasa?

- Ce te bagi?
O sa-1 mogeasca Sfantul Duh, printr-o minune!
Fa rost de trei odai, ca Regii-Magi
fi-vor curand aici; si pune
sa li se dea, pentru pastori, la butii cep;
si-aduceti vasc, pana nu-ncep
durerile, si cimigir, — ca e de bun
augur!

g

Aceasta-i seara de Craciun.

J

Si, peste toate, ma pot considera un om fericit.
Am peste tot prieteni, curati, decenti, dezinteresati. De
la Matei Vigniec (Paris) la Valeriu Matei (Chisinau), de
la Emil Hurezeanu la Emil Brumaru si Emilian Galaicu-
Paun, de la costobocul George Vulturescu si George
Calcan din Tg. Neamt la stelarul Adrian Popescu, de la
Gellu Dorian la preotul Ioan Pintea... As supara daca
nu as aminti, precum Vasile Alecsandri, pe unul dintre
prietenii tigani din copildria mea barladeana, pe
Vasgilica. Pe profesorul meu de roméana, Mihai Daraban.
Pe cel mai bun prieten din liceu, Costel Postolachi. Pe
cel mai bun camarad din armata de un an si patru luni,
Vasile Cojocea (companion de munci agricole in Insula
Mare a Brailei, circa trei luni de toamna spre iarna), pe
George Badarau, profesorul, scriitorul, martorul atator
intamplari din junetea mea... Nu-l uit pe regretatul nas,
Constantin-Liviu Rusu, director adjunct al Muzeului
Literaturii Roméane din lagi, muzeograf exceptional, In
vremuri tulburi si romantice... Si cati alti disparuti. De
la biblicul Iov la socrul meu...

3.

Incepeam cu legendara prietenie Eminescu —
Ion Creanga. Ag adauga acum numele Veronica Micle.
Literatura este si mitologie... S& mai amintim, in spatiul
romanesc, triunghiul Anghel - Iosif - Natalia Negru.
Sau, mai aproape de noi, pe Otilia Cazimir si G.
Topirceanu. $i, peste toate frugalele, grabitele,
epidermicele mele adnotari, ag spune ca prietenia mea
cu sotia Iolanda (25 de ani de la casatorie, in aceasta
toamna) e un semn ca Dumnezeu iubegte... prietenii,
consecventa, dialogul.

lasi, 7 octombrie 2008
Ancheta realizata de

Dora PAVEL
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NAE ANTONESCU

Un domeniu aparte
de investigat, in cadrul
istoriei culturii noastre, ca
de altfel al tuturor
culturilor lumii, este acela
al presei, In general si al
presei literare (culturale) in
special. Pentru simplul
motiv ca ,o revista devine
0 necesitate viu resimtita
pe o anumita treapta de
dezvoltare a unei culturi”,
cum se exprima intr-un loc
Nae Antonescu. ,Ea se
aseamana cu un aparat care Inregistreaza seismele
vietii literare si artistice, stimulandu-le”. Tocmai de
aceea, pentru cercetatorul ce se dedica studiului
istoriei presei nu este suficient sa inventarieze sumarele
diverselor publicatii, ci devine imperios ncesar sa
cunoasca epoca In care viaza acestea, relatiile fiecareia
in parte cu celelalte asemenea si mai cu seama sa
identifice si sa defineasca rostul si scopul lor, aga cum
rezulta din colaborarile pe care le iInsumeaza, conforme,
desigur, unui program ideologic si de politica literara
pe care il anunta odata cu primul lor numar de aparitie.
E nevoie, asadar, de buna cunoastere atat a
fenomenului cultural caruia ii apartine o publicatie sau
alta, cat sia evolutieiistorice a acestuia, pentru a putea
identifica impactul ce determina Insdsi infiintarea si
sustinerea in timp a unei atari publicatii. Intre cei care
s-au devotat unei asemenea intreprinderi la noi, se
numara figuri ilustre de carturari (mai ales), ca I. Bianu
si Nerva Hodos sau Nicolae lorga si Dan Simonescu,
dar si cercetatori literari mai noi, precum Paul Cornea,
George Ivascu, Emil Manu, Eugen Marinescu, Mircea
Popa, Valentin Tagcu, I. Hangiu cu ale sale Dictionare
ale presei literare romanesti (excelente instrumente de
lucru), iar In mod aparte Nae Antonescu, un neobosit
cititor de reviste vechi, preocupat in deosebi de
yevolutia publicatiilor din intervalul interbelic”, pe care
le analizeaza meticulos, cu apetit descriptiv, dar mereu
tentat la abordarea publicatiei In perspectiva
monograficad, introducand de fiecare data si
diagnosticarea tipului specific de manifestare al
acesteia, In confomitate cu dezideratele combatantilor,
raportandu-se mereu la timpul istoric dat. S-au finalizat
astfel, In ani, cateva carti exegetice punctuale,
autentice repere gi jaloane de orientare In domeniu:
Reviste literare conduse de Liviu Rebreanu (1985),
Revista ,Jurnalul literar” (1999), Reviste roméanegti de
cultura din Transilvania interbelicé (1999), Reviste
literare interbelice (2001), Reviste din Transilvania
(2001), Scriitori gi reviste din perioada interbelica
(2002), la care se poate adduga cu folos si volumul de
medalioane Scriitori uitati (1985), incercare de restituire
si rejudecare In actualitate a contributiilor unor Ion
Siugariu, O. Botez, I. Chinezu, Th. Murasanu s.a. Nu
intdmplator centrul atentiei sale s-a fixat asupra
perioadei interbelice. in publicatiile aparute pe

parcursul acelor decenii, de o efervescenta spirituala
fara precedent la noi, s-a pus cu destula acuitate
problema depasirii dezideratului strict national pentru
a situa cultura noastra pe orizonturile universalitatii,
intr-o dinamica a migcarilor de idei si de atitudini
extrem de vie gi de... dramatics, in fond. Nae Antonescu
se ageaza In cercetdrile sale mai ales pe studiul catorva
reviste fanion, ca sa zic asga, ce ilustreaza deplin
tendintele Innoitoare, In angajament polemic cu cele
traditionaliste, marcand epoca si, In fapt, directiile
culturale, ideologice, pe care se orientau tinerele
generatii. Aga, bundoara, revista Capricorn, ,gandita”
de G. Célinescu in sensul realizarii uneia din ,cele mai
insemnate mutatii ideologice si artistice”, adica
,Juperea de orientarea gandirista a literaturii”, pe care
mentorul noii publicatii o considera atunci ,lipsita de
perspetiva in ansamblul literaturii roméane”. Capricorn
devine astfel 0 tribuna de atitudine estetica“, marcand
,0 etapa In evolutia spiritului calinescian”.

Tn 1928, cand apre revista Kalende, initiat4 de
Serban Cioculescu, Pompiliu Constantinescu, Tudor
Soimaru si Vladimir Streinu, acesta din urma cu rolul
de coordonator, ,peisajul literar siideologic al gandirii
si sensibilitatii roméanesti era zguduit de insemnate
seisme interne, unele rezultate din evolutia filosofiei
internationale, transplantate In registrul autohton, fara
sa se tind seama de particularitatile specifice ale tarii
noastre”, evidente fiind confruntarile dintre ,avantul
luptei dintre misticism si intelectualism, dintre
atitudinea pregnant afectiva, mistic colorata si masura
rationala a simtului echilibrat”, revista cauta sa fie, In
primul rand - demonstreaza Nae Antonescu - ,0
publicatie de ideologie, de lamurire a unor principii
directoare in cultura noastra, Iintr-un moment de
continua agitatie a «generatiei»”. Tinerii de la Kalende
erau ,produsul culturii franceze, al unui rationalism
voltairian, ce imbratisa experienta pozitiva a faptelor,
libertatea de gandire si o modalitate de sincronism
evoluat. Incercau mai intai un proces de diferentiere a
valorilor si apoi de integrare In cultura europeana.
Antenele lor erau Indreptate spre mirajul civilizatiei
occidentale si mai putin sensibile la culorile peisajului
autohton”.

Oarecum In contrabalans se pozitioneaza
revista Mesterul Manole, pornita din initiativa lui
Vintila Horia, care cerea tinerei generatii, aceea formata
din scriitori afirmati in preajma celui de al doilea razboi
mondial, crearea de ,opere literare de o reala valoare
estetica si care sa fie competitive In spatiul cultural
european gi, uneori, chiar mai mult”, sa impuna ,spiritul
romanesc In dimensiunea universalitatii”.

Si revista Criterion manifesta ,un spirit
creator si o larga deschidere spre portile problematicii
veacului, ca forma de intelegere a vietii interioare iar
in ordinea practica ea milita pentru renasterea culturala
in dimensiunile ei creatoare, In afara schemelor
dogmatice, a rutinei si lipsei de personalitate”, prin
mijlocirea ,experientei traite de Mircea Eliade, a
neoclasicismului formativ la Dan Botta, a

spiritualismului la Mircea Vulcanescu sau a viziunii
optimiste la Constantin Noica”.

Pe coordonate de géndire gi atitudine
filosofica In actualitate se ageaza revista ieseana
Thanatos (redactata in 1944 la Alba Iulia si din 1945 1la
Bucuresti, ca In final sa se reintoarca la Iasi), care a
exprimat ,traditia rationalistd a culturii, spiritul de
generozitate si tendintele unei orientari formative,
asigurand astfel conditii propice procesului de trecere
de la «cunoasterea pur stiintificd la una filosofica»”.
Revista urmareste ,sa contribuie la formarea unui om,
care sa stie a cugeta el Insusi”, promovand conceptii
culturale Intr-un sistem de referinte rationalist, cu
aspiratiile spre un umanism viu, In latura educativa, o
prezentd senina si calma in publicistica filosofica, a
momentului, fara stridente, dupa modelul clasic al
revistelor universitare, cu un program limpede precizat,
ce sustine credinta in valori”.

Sunt cercetate si puse in cadrul istoric, dintr-o
perspectiva actuald, polemica adesea, publicatii ca
Universul literar, Cetatea literard, Ideea europeand,
Revista roménd, Grai si suflet etc., Nae Antonescu
izbutind astfel sa panorameze migcarea de idei din
spatiul interbelic prin analiza judicioasa si detaliata a
revistelor care au sustinut In acest timp dinamica unor
reale confruntari intelectuale benefice progresului
cultural si spiritual.

Metoda analitica practicata de regretatul
istoric literar, istoric al presei culturale, Nae Antonescuy,
se ageaza pe principii sanatoase, rationale, de receptare
a unui moment revolut al culturii noastre, inteles prin
evidentierea parghiilor de sustinere a trecutului si a
criteriilor de asumare intr-un prezent si el miscator.

Orice revista nou aparuta isi are o perioada
de gestatie anterioara, ce trebuie neaparat cunoscuta
si descifratd, pentru a o putea percepe si Intelege In
intentia si finalitatea ei. ,Toate revistele — spune Nae
Antonescu - beneficiaza de o preistorie a lor, o stare
difuza, In continua prefacere, cu tendinte precise de a
se fixa asuprsa unor idei normative. Revista nu apare
din senin, asemenea mult citatei generatii spontanee,
este ganditd, mai Intai, individual, de o persoana care
atrage inspre ea si alti scriitori, inruditi In convingeri
literare si dornici sa le afirme”. Iatd mecanisme
subsidiare de sustinere ale unei publicatii, pe care Nae
Antonescuy, In demersul sau, cauta a le identifica, a le
elucida si a le aprecia prin prisma rezultatului obtinut.
Este o muncéa arheologica in totul creatoare, pe care
carturarul din Terebesti a facut-o, cu mare pasiune si
tot atata modestie, o viata Intreaga, deplin constient
insa de utilitatea aportului sau la cunoasterea catmai
aprofundata a epocii moderne din cultura roméaneasca,
datoria noastra fiind acea de a-i pastra o neumbrita
amintire, pentru profesionalitatea sa, pentru
frumusetea morala si spirituald cu care ni s-a Infatisat
tuturor si In toate demersurile activitatii sale de
cercetare a trecutului nostru cultural.

Constantin CUBLESAN

INTALNIRILE DE LA NICULA
ed. alV-a, Nicula, mai 2009
Concursul National de Poezie ProVERS,
ed. aIll-a
Organizatori:

Primaria Municipald Gherla
Casa Municipala de Cultura Gherla
Manastirea Nicula
0264/242662 & 0742699745
concursulprovers@yahoo.com
& www.concursulprovers.ro

ANUNT:
CONCURS NATIONAL DE POEZIE

Primaria Municipala Gherla si

Casa

Municipala de Cultura Gherla, in colaborare cu
Manastirea Nicula, organizeazd CONCURSUL
NATIONAL DE POEZIE ProVERS, ed. a IIl-a, mai 2009.

Concursul se va desfasura pe doua sectiuni:

I. Volum de debut: scriitorii care au debutat in
volum, la orice editura nationala sau internationala
(conditie unica - ISBN), intre 1.V1.2008-1.1V.2009, pot
trimite, Intr-un plic A4, volumul de debut, in b

exemplare, cu CV atasat, sau in format electronic,
pe adresa concursului. Va exista un singur premiu
national. Pana la 1 februarie 2009 se asteapta
propuneri pentru Marele Premiu de Debut, din
partea cititorilor, a scriitorilor, a criticilor, pe adresa
concursului.

I1. Grupaj de poezie In manuscris: tinerii poeti, cu
varsta maxima de 30 de ani, nedebutanti In volum
si (implicit) nemembri ai USR, pot trimite, pana la
data de 1.II1.2009, minim 7 si maxim 10 texte
poetice, tehnoredactate fata-verso, in b exemplare,
la 1 rand, font Times New Roman, dimensiune 12.
Intr-un plic format A4 se introduce grupajul de
poeme; pe prima pagina a grupajului este scris un
motto; in acelasi plic A4 se introduce un plic mic,
inchis, cu acelasi motto scris pe verso; inauntrul
plicului concurentul va pune un CV care va
cuprinde: a. motto-ul pus pe plicul mic si pe
grupajul de poezii; b. nume/prenume; c. datd/loc
de nastere; d. studii, premii/distinctii/activitate
culturale/literare; e. un crez poetic de maxim 10
randuri; f. o fotografie tip buletin. Adresa la care
vor fi trimise lucrarile (pt. ambele sectiuni) este
Casa Municipala de Cultura Gherla, P-ta Libertatii,
nr. 1-2, mun. Gherla, jud. Cluj, cu mentiunea “Pentru
Concursul de Poezie ProVERS - grupaj de poezie”.

Grupajul de poeme poate fi trimis si pe adresa
concursulprovers@yahoo.com. In acest caz, se
atagseaza mesajului si CV-ul.

Juriul: 7 persoane - scriitori si critici literari de marca
(componenta juriului va fi facuta public la 1 martie
2009).

Festivitatea de premiere va avea loc in cadrul
INTALNIRILOR DE LA NICULA, ed. a IV-a, mai 2009.
Premii: Premiul national ProVERS pentru volum de
debut: 1500 RON; Premiile pentru grupaje de poezie:
Marele Premiu - 1000 RON, Premiul I - 700 RON,
Premiul IT - 500 RON, Premiul I1I - 400 RON, Mentiune
I - 300 RON, Mentiune II - 200 RON. Vor fi acordate
premii suplimentare, acordate de institutiile culturale
clujene, de publicatii si edituri si de persoane fizice:

carti, abonamente, publicatii, bani. Drumul, cazarea si
masa vor fi asigurate de catre organizatori.

*Contact:
Luigi BAMBULEA - 0742 699 745/

luigil6sem@yahoo.com
concursulprovers@yahoo.com /

WWW.Concursulprovers.ro
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LECTURILA ORIZONT

Marea istorie a celui de al doilea
razboi mondial

,O suma istorica
impresionanta” este numita de
editura Pygmalion-Gérard
Watelet seria de zece volume
a lui Pierre Montagnon La
grande histoire de la Seconde
guerre mondiale, aparuta in anii 90

ai secolului trecut. Nu le-am citit

4} decat pe jumatate (fiecare

umara Intre 300 si 400 de
paginil), adica primele trei, apoi
pe al saselea si al optulea.
Ansamblul scrierii, rezuma
y pliantul de prezentare,
cantareste 3200 pagini,
impanate cu 400 de
fotografii si vreo suta de
harti.

Nu e vorba chiar de o somme; Montagnon nu
si-a propus sa ne nauceasca (as-sommer, ca sa ne
jucam un pic cu vocabularul francez...) cu tot ce se
poate sti asupra uriasului subiect. La capatul primelor
trei tomuri, cred cé se ofera cititorului, la drept vorbind,
o povestire - de foarte buna calitate, cum era de
asteptat de la un absolvent al marii scoli militare
franceze Saint-Cyr, autor al cartii Razboiul din Algeria
(distinsa cu premiul Academiei Franceze), si al altor
carti. Pierre Montagnon Isi tine promisiunea de: ,a face
sa fie retraite, un an dupa celédlalt, pe toate teatrele de
operatiuni ale lumii, Infruntarile militare si politice care
sfargesc In 19456 prin zdrobirea definitiva a fortelor
Axei”

Pentru a-sirealiza povestirea, autorul recurge
la ceea ce ar putea fi desemnat drept ,jurnalism
superior”. Ici-colo, el relanseaza interesul cititorului
pentru episodul ce urmeaza — demers gazetaresc usor
de recunoscut. Tomul al doilea se termina printr-o fraza
care ménage le suspense: ,Zorii lui 22 iunie 1941 vor fi
cruzi pentru Sovietici”. Aceeasi grija de relansare
marcheaza ultimul paragraf al tomului IIT:

,In vreo 48 de ore, Japonezii au dat (fortelor navale
anglo-saxone) lovituri teribile. Razboiul din Pacific
incepe foarte rau pentru Statele-Unite si Marea
Britanie. Iar ce era mai dur abia urma sa soseasca.
Stargitul lui 1941 si primele luni din 1942 vor fi tragice”.

Aceasta mise en appétit a cititorului,
,starnindu-i pofta” de a continua lectura, este un
procedeu pe cat de vechi pe atat de eficace. Scriitura
lui Pierre Montagnon este ingrijita si sobra, in
ansamblu. Foarte rar, el intarzie in tonul gazetaresc
prea In largul lui si Intrucatva sumar. Asa, bundoara,
cand vrea sa situeze peronalitatea lui Stalin: ,Omul
nu are toanele unui Churchill, elanurile unui Roosevelt,
superioritatile unui De Gaulle”; aceeasi analiza
sumarg, intr-un stil repezit, marcheaza bilantul atacului
de la Pearl Harbor: ,Japonezii exultda, se cred deja
invingatori. In fapt, tocmai si-au semnat pierderea
angajandu-se orbeste in razboi. Poporul american se
ridica revoltat si razbunator.”

Altiistorici militari au luat mai bine in seama
si punctul de vedere al adversarilor, cum atat de
expresiv spune Sir Basil Liddell-Hart in lucrarea sa The
Other Side of the Hill (,De cealalta parte a colinei”),
aparuta dupa razboi. Initiativa atacului japonez putea
insemna si altceva: o tentativa de a castiga timp
inaintea unei inevitabile infrangeri, pe care o sperau
limitata si ducand spre un compromis general...

Sanu insistam, la scara amplei scrieri, asemenea
slabiciuni trec neobservate. Cu seriozitate si vigoare,
adesea cu un veritabil simt epic, Pierre Montagnon
nareaza una din zguduirile lumii, cea mai ampla din
cate va fi cunoscut omenirea. Pentru a da o idee asupra
darului sau de povestitor, iata un scurt pasaj, aproape
spasmodic, al luptelor din fata Moskovei, in iarna lui
1941:

»Sunt minus 38 de grade; oameni au murit de frig
in timpul noptii. Padurea paraie din cauza copacilor
care explodeaza sub presiunea sevei dilatate de ger,

In fata, Rusii nu misca. Ei asteapta. (...) 3 spre 4
decembrie: ,Minus 42 de grade Celsius. Oricare din
oamenii care adorm nu se va mai trezi”.

Dicolo de ravagiile generalului Moroz rus,
Montagnon regaseste analiza istoricului militar -
concisa si convingatoare:

,Wehrmacht-ul, la capatul puterilor, este
fluxul care vine sa moara pe pietrigul tarmului. Forta
terestra germana se afla la peste o mie de kilometri
de la baza ei de plecare. Aprovizionarea ei ajunge
anevoie. Corpul de batalie a pierdut mult sange.
Materialul a suferit excesiv, Werhrmacht-ul si-a pierdut
forta si avantul. Pentru a izbandi in fata Moskovei,
OKW-ul (inaltul comandament german) ar fi avut
nevoie de rezerve intacte si adaptate conditiilor
climatice: el nu les poseda. Iarna ruseasca, luptatorul
sovietic au putut, Impreuna, sa respinga o armata la
sfarsit de cursa’.

Avansand in ritm sustinut, vasta povestire
intreprinsa de Pierre Montagnon ne aduce, in al
saselea tom, la episodul determinant al operatiunii
Overlord, din 6 iunie 1944. Nu din intamplare, autorul
si editorul au reusit sa ni-l prezinte la aniversarea a
cincizeci de ani de la glorioasa debarcare in
Normandia.

Inca o data, se cuvine laudat aspectul
complet al lucrarii. Montagnon nareaza totul, de la
marile infruntari intre porte-avioane din Pacific, pana
la patrunderile uneori haotice ale unor mici unitati in
primele ore ale noptii, pana la ziua Z (the Day D, le
Jour J...), de la deplasarea pe tabla de sah a razboiului
a unor divizii blindate la actiunea eroica si modesta a
unor grupe de rezistenti izolati. In curgerea rabdéatoare
a povestirii, chiar gi aproximatiile servesc pentru a-l
ajuta pe cititor sa urmareasca istoria vuind pe
continente si oceane. Jurnalistul din autor are o
slabiciune pentru a reda faptele si gesturile celor mari
(sefide state, generali, etc.), nu intotdeauna in formule
fericite: ,Teheran, cu un Roosevelt in rolul de liftier”...
Vicleanul Georgian a deslusit jocul lui Churchill”...

Tomul 6 se termina prin reflectii cumpanite si
grave asupra semnificatiei Debarcamentului in
ansamblul unei conflagratii mondiale care avea sa
cunoasca si alte Infruntari sdngeroase: ,Dar drumul
catre victoria finald nu a devenit posibila decéat pentru
ca mii de oameni, pe 6 iunie, 1944, au coborat din cer
si au pus piciorul pe plajele normande”.

Prezentarea epica a capitularii celui de al
IITllea Reich a aparut in librarii, cu volumul al optulea,
exact la timp dupa jumatatea de secol de cand
evenimentul avusese loc. Opera a unui singur om,
aceasta istorie duce laolalta — cu o unitate de ton
explicabila si sustinuta - evocarea diferitelor
operatiuni militare, asa cum s-au desfagurat (chiar cu
riscul de a se telescopa intre ele). Cititorul atent poate,
in acest fel, sd urmareasca, precum pe un zid de
imagini cu ecrane juxtaposate, mersul cronologic al
razboiului, devenit comprehensibil prin firul
amanuntitei povestiri. La fiecare punct al vastului
parcours, ne putem opri si plonja in veritabilul ,abis
bibliografic”: analize tehnice, reflectii istorice si
politice, ,enigme” sau subiecte de polemici, etc.

O mare multime de autori s-au exprimat deja (si
vor continua s-o facd) asupra nemasuratei materiii a
celui de al doilea razboi mondial. Pierre Montagnon
are meritul de a fi incheiat o panza de fundal a tuturor
acestor evenimente - un fel de hartd temporald si
geografica a conflictului planetar. Aceasta panza -
oricat de vaste ar fi dimensiunile ei — nu-gi propune sa
epuizeze comentariul posibil. Dimpotriva, se va putea
pleca de la punerile in lumina pentru a fnainta in
cunoasterea ansamblului. Plecand de la vocea unica
auzita de-a lungul acestor tomuri, vom putea avea un
acces mai Inlesnit la polifonia interpretativa ce
reuneste mii de scriitori gi biblioteci intregi.

Ilie CONSTANTIN

Statisticiliterare

Cred ca nu se poate inchipui, in lumea
frumusetilor fard masura, alaturare mai ciudata. Ce sa
caute, chiar daca vreun Balzac concureaza starea civila,
catastiful ori cantarul langa inefabilul fara dimensiuni,
fara asemanari, fara reguli, fara nimic care sa-1 supuna
megtesugului facatorilor de serii? Totusi, avand ceva din
aerul distrat al rubricilor de stiati ca... din vechile reviste,
statisticile literare se molipsesc de prospetimea materiei
pe care o dramuiesc. Sunt surprinzatoare, supuse unui
hazard pe care numerele il impart, dintotdeauna, cu
cuvintele, trec elegant peste curente si schisme, creand
o coerenta numai a lor acolo unde orice om de bun-simt
n-ar vedea nici o legatura, starnesc rasul gi sparie gandul,
in fata unor prea bizare coincidente. $i, cel mai important,
atata cheful de citit.

Sunt cateva idei In dezordine starnite de o carte
recenta a lui Joseph Vebret, sufletul de la Magazine des
livres, Friandises littéraires, o calatorie in cifre prin
paginile literaturii (franceze, indeobgte). O calatorie
aproape fantastica, fiindca ,cine tine toate minte”, si cine
sta sa le caute, cui servesc si pe cine Incanta aceste
insemnari cantitative (sic!) pe albul cartilor de calitate?
Curiosilor, impatimitilor si plictisitilor, celor care cred, si
celor care tagaduiesc, celor care-si inchipuie ca literatura
e un joc, si celor care nu stiu cat de intins ii e santierul si
céat de intense energiile.

Sigur, nu pot sa rezum toata aceasta munca de
ordonare, frumos agezata In paging, dupa tipicul unui
manual. Pot doar sa bag foarfeca, de vreo cateva ori, in
tabelele si listele care de-abia asteapta, parca, sa fie
decupate, amestecate si extrase din dictionarul in
devalmasie, spre profitul etern al literaturii.

Asadar. Sunt, In cartea lui Vebret, cateva
statistici de personaje, perfect inutile, chiar daca la
programele care le-au produs s-a lucrat ani la rand, Insa
placute, ca simpla gratuitate. Amatorii de numerologie
se pot exersa In a lega, bundoard, destinul Albertinei de
numarul numelui ei, in cele vreo noud milioane de semne
ale capodoperei lui Proust. Cred, de altfel, ca noua, din ce
in ce mai dependenti de numaratoarea automata a
semnelor, care ne obliga sa ne intindem, cand nu mai
avem nimic de spus, sau sa renuntam la a mai adauga
una-doua idei, cand ne-ar prinde bine inca o coloana,
asemenea statistici ne spun, totusi, ceva...

Interesante sunt variantele numelui lui
Gutenberg, de la Guten Berck la Cutembergus. Odata cu
tiparul s-a nascut, vezi bine, si greseala de tipar.
Celebritatea se masoars, si ea, in fel si chip. Prin vanzarile
editiilor Pléiade, unde Saint-Ex. este pe primul loc, cu vreo
300.000 de exemplare vandute in ultimii 50 de ani. Prin
cartile preferate ale francezilor (In urma unui sondaj facut
in iunie-iulie 2004), unde locul doi, dupa Biblie, ii revine
lui Hugo, cu Les Misérables. Hugo, hélas, era, deci, un
regret avizat. Exupéry urmeaza, cu al sau Mic print. Tintin,
despre care de Gaulle spusese ca e rivalul sau
international, e abia pe locul 18. Camus sau Baudelaire
sunt pe la jumatatea lui top 50. Tot e bine...

Cartile cele mai scumpe, la o licitatie la
Sotheby’s, in 2007, sunt Les fleurs du mal, cu dedicatie
catre Delacroix, La Nouvelle Hélodse (manuscris) si Du
coté de chez Swan, pe papier Japon. in fine, fiindca
,vremii noastre-i suntem slugi”, precum The Blue Boy al
lui Foarta, cel mai notoriu, la o cautare pe internet, e
Sartre, urmat de Rimbaud. Deci, cate criterii, atatea
celebritati. Statistica, aici, confirma un vechi adevar al
literelor.

Destule statistici se-nvart in jurul Academiei
franceze. Aceea despre care Dictionarul ideilor de idei
primite de-a gata spune ca e de bon ton s-o critici, dar sa
incerci sa ajungi acolo. E faimos epitaful unui obscur poet:
,Piron, aci, sub piatra grea,/ Tgi doarme somnul funerar./
N-a fost nimic in viata sa,/ Nici academician macar!”
Exista, asadar, lista celor care n-au candidat la Academie,
a celor respingi, a celor care s-au retras, precum Julien
Green, fiindca voia sa fie liber. Lista femeilor admise in
Academie. Lista editiilor Dictionarului Academiei.

Avand acelasi jind, al imortalitatii (pe care
Academia poate s-0 confere), sunt statisticile scriitorilor
care s-au sfarsit pe cadmp de glorie, sau si-au luat viata,
sau si-au pierdut-o par délicatesse, par négligeance.
Ultimele lor cuvinte, epitafele, ultimele dorinte. Lista celor
depusila Panthéon si-a celor care, dintr-un motiv oarecare,
meritand, n-au ajuns, totusi, acolo.

Lista pisicilor de scriitori. A pseudonimelor. A
armelor crimelor literare. A duelurilor. A amorurilor. A
adreselor pariziene ale lui Balzac ori Zola. A bautorilor
de absint. A Inceputurilor si sfarsiturilor memorabile de
roman. A cartilor pe care snobii le urdsc. A scriitorilor
ajunsi la inchisoare. A bolilor. A alcoolicilor.

In fine, chestionarul lui Proust nu poate lipsi din
aceastd carte despre preferinte, evidente si hazard. in
jurul lui infloresc teme, teme de viata si de literatura. Din
fiecare s-ar putea face un dictionar. Abia apoi, statistici.
Pline, cuceritoare, precum cele pe care tocmai le-am

et Simona VASILACHE
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Poezie

Depuneri ugoare

Descopar cate-o lagitate suava in dosul fiecarei
icoane—sangele curge prin macaroane, de la
stalpul neatarnarii mi-am luat o vieme cam prea
eterica si o traiesc intr-o tacere sfericd, uneori
intru in electricitate si lucrurile verzi de fulger le
las sa& ma piste de superioritate. In sat cararile
sunt scari de lut ce se urca, se ridica pe fan
aburcarea pe capita a ultimilor romani in turnul
lor Inmiresmat unde se moare de batranete de
ochi albagtri de prea multe veri batuten piele, de
frumusete. Axa de simetrie patrunde prin vertex
inteapa toate sentimentele si iese printr-un oftat,
lapte verdeturi cereale atat de fin s-au digerat
incat ne putem culca direct pe litere pe ganduri
osoase pe caricaturile flasce detensionate ale
mongtrilor nocturni care taraie: Intunericul e plin
de ace.Da mersul la lustruit sa fie bine periat de
drumurile care se Invartesc cu viteza pe roata lor
de piatra acoperita cu péasla sa straluceasca
noaptea incolacit pe dormeza, reproduceri
minuscule ale cailor celeste, uite acolo sus la
cotitura Caii Lactee ne-am Intalnit cand eram
doua stele. Si acum trebuie sa aprovizionez cu
lacrimi ochii Maicii Domnuluisa-i aprovizionez cu
somn din cand In cand si nici o impuritate de-a ta
sa nu se strecoare in cele doua suvoaie
luminoase care care traverseaza biserica prin
corp. Amintiri retezate peste tot si Inca se mai
invart sabiile dupaamiezii taind tendoane,
carnea ramane plinad de visine - rani acrisoare si
zemoase. Vara se raspandeste de sus din varful
vartejurilor de paie in care boturile vitelor vor
face gauri mirosind a ploaie pe unde se vede
timpul de jos in sus fnaintand din ce in ce mai
galben spre toamna un flux dirijat de insomnie:
ca sa se coaca toate cele trebuie sa stai cu ochii
deschisi noaptea pe ele, sa produci fierbinteala si
lumina cu glanda solara deschisa la maxim
lucida si-apoi sa urci pe scara interioara printre
umflaturi rosii care cresc gi descresc planete de
sange a caror forta calda te trage Inapoi
manjindu-ti trenele albastre.

Relatare

Concursul pentru Miss Batranete s-a desfasurat
intr-un loc tacut, pe taisul lunii-secera fiecare
concurenta si-a pus gatul de gaina cu speranta
evidenta. A fost masurata adancimea ridurilor cu
piciorul englezesc rece multe mame au picat la
proba asta si s-a auzit un protest. Un protest, un
vaier, volute de aer inghiteau lumina si s-a tras
cortina, s-a tras din carne, s-a tras din burta
speranta lor a fost intrerupta. Harta senectutii
facuta cu ochii Inchisi tremura pe rauri, pe uscat,
pe cearceaful ce fusese la-nceput curat. Pe cand
stateau aliniate cu sufletele ridicate Incarcand
religia cu basmale cu papuci cu sosete flaugate
cu fuste negre vegtejite cu sifoniere fix cat un
cavou in care pandeste Kur, lipsit de autonomie,
insufletind ca sa nu se plictiseasca rufaria
mirosind a iascéa In aceastd anticamera ca un
bungalow mereu Incuiat, ele s-au dezactivat,
ceea ce vedeam era o mare de piele galbejita
care tinea la suprafata ochii buzele si nasurile
naufragiate ce se-ndepartau himeric de realitate.
Ca sa analizeze fara sa insulte, barbosii din juriu
si-au pus patrafire, s-au organizat in culte, au
monopolizat ultima suflare care trebuia sa fie
destul de inalta pe masura ce participantele
paseau In lumea cealalta tragand cu indarjire
dupa ele imaginile elementare de fii si fiice,
lungindu-le Intr-o spirala de adorare
dezoxiribonucleizatoare. Au fost bine regizate
micile scene din eternitate cand trecand prin
siruri inghetate de oglinzi lasandu-si rand pe
rand in ele cate-un element definitoriu nuditatea
capata un aspect iluzoriu, cu mainile streasina la
ochi Intreaga asistenta mai degraba intuia a lor
ultradelicata prezenta, aeriana defilare pe caile
solare orbitoare — a fost o adevarata revolutie
artistica pe o orbita ingereasca. Notele s-au
acordat singure Intr-un cor spontan, a fost de
ajuns sa ne dezlipim buzele si cantecul sufletului
a iesit Inflorind zarile pana departe pe urma
trenelor lor rdcoroase care se pierdeau in noapte.
Pam-pam.

Toate s-au intamplat

In femininul meu albastru, eviscerat, intr-un
anume fel toate s-au intamplat: caderile de Ingeri
intr-un lant pufos pe care-l port pe umeri in
ceasul racoros, alungare din fiecare rai, din
fiecare poiana existentiald unde-mi depuneam
armele giridicam un cort crezénd ca-i
inepuizabila sursa de confort, pipaiam noaptea si
banuiam ca zeul are barba dar am vazut in zori
ca fi crescuse din toti porii iarba: era un corp
prabusit care nu mai putea sa se miste caci
dansase pana la epuizare pe silabele rugaciunii
mele agrare. Deriziune! ,De” de la decadere, ,ri"
de la ridicare, ,zi" de la ziurel de ziua, ,u” de sine
statator si grav, ,ne” ca prefix pentru grupul de
cuvinte slabe care nu pot tine realitatea In patru
labe. Am ridicat momentul si-am plecat, trecutul
venea dupa mine imi manca pasgii, parea ca nici
nu m-am miscat — deja-vu, deja-lu, deja- perdu.
Toate perdelele insomniei Inconjoara acest pat
toate cortinele din aripi de molie toate frunzele
uscate de vita care in aceasta bucolica suburbie
au tinut loc de lenjerie, toate s-au intamplat.
Priveligtile au consumat lumina au ajuns la
capatul rosu si usturator al cunoasterii unde
rasaritul si apusul se contopesc. Durerea a trecut
prin pisica adormita prin girul de cani cu maci
din vitrina prin pieptene prin puloverele pline de
naftalind prin lapte si ceai prin oudle din frigider
si a ajuns la mine sfarsitd. Duminica se taraste
moale pe burta noastra lasand un fel de dulceata
alba curgand lent spre amiaza, prin spatele
nemuririi care sta mereu treaza ca un panou
renascentist in mijlocul camerei privindu-ne in
orice punct am fi cu ochiul ei emergent. Nici o
tema in aer, nici o tema, gandurile pot fi prinse
usor cu un cosulet fin din pai de orez pe dulap pe
speteze pe stinghiile de fosfor ale timpului gradat
pana la tavansi mai sus, la vecinii celesti. Istoria
e batatorita pe toate partile asfaltata cu lespezi
mortuare toate s-au Intdmplat In mine si toate au
fost aproape folositoare.

Encefalus

E maxima economie care se poate face cupland
gandul direct la duza cea mai eficienta evitand o
abundenta pierdere de amanunte in cadrul mult
prea larg al ritualurilor de imperechere evirand sa
te dai cu capul de birou, de presspapierul adus
dintr-o calatorie de afaceri In care ochiul a iesit o
clipa dintre cifre si s-a agezat ca un fluture pe
curiozitatea aia stralucitoare. E o chestie de
management de relatii sociale de examen la
claustrare de chirurgie psihica de ejaculare a
ideilor geniale. E o chestie... Ca sa se poata
infrupta din reclame din reviste din orice
holograma se va reduce la minim masculul si se
va introduce In rana. Aceasta micuta capsula
umana care-l poarta-n spatiu pe Cel Dorit printre
stelele tale infipte pe conturul precis al zodiei
serpuitoare, prin vidull tadu innebunit, e
rezumatul aparatului pentru iubit ganditor, o
radacina de umor a intelectului surescitat. Te-ai
urcat cu psihicul in pat pe laterale totul se
transforma-n aripi intinse pe curent zeci de
cearceafuri proaspat spalatecampuri magnetice
de-un alb efervescent. In loc saiasa prin cele
cinci simturi gandirea masiva si suverana iese
printr-unul singur ca o deliratie, structurile de
otel ale logicii se topesc si efluviul incandescent
duce spre final criza de nervi, criza de identitate
stiloul batista telefonul cutia cu agrafe si toate
celelalte obiecte mici graviteaza in jurul tau caci
produci, da produci, produci atractie nelimitata.
In mijlocul colilor albe intr-o balta de cerneala
rosie encefalusul abia format aproape cantr-o
fabula in care animalul isi ia Incet-incet in serios
rolul de barbat e deja capabil sa absoarba lumea
pe la un capat si s-o0 deverseze pe la celalalt.
Costumul patat a ramas marturie oribil agatat
dupa intemperie atarnand deasupra unor tinuturi
straine devastate de simbol o mie de melci trag
sufletul la loc prin namol. Stai pe rezervele de
vitalitate din subconstient. Cravata, curea, se
strang convulsiv dupa dilatatie presspapierul
pastreaza o fosila vibratie de pe vremea cand in
vitrina avea o ultramagnetica vecina .

Lumpenproletariat

Catele negre de apa in lumina farurilor bariere de
matase In calea vitezei care satisface pneumatic

soferii ce tin moartea In brate carare prin parul ei
rar derapaj pe matreata serpentine unsuroase.
Izbind corpuri moi de omida imensa care se
prostitueaza care roade urechile vegetale care-a
fost plina cu pasta verde de gheata luminoasa.
Ca nevasta da telefon gi vocea iese oarba ca o
prelungire intestinala iti cauta gura ascunsa pe
unde umbli la ora asta ca nevasta da telefon...In
timp ce ele-gi dau jos blanurile fleagca de catea
care raman Intinse-n urma pe sosea in timp ce
ele aluneca goale pe parbriz bucati de gelatina
autumnala cu solduri argintii ce lichideaza si zici
ca transpiri. $i zici ca transpiri si zici ca sufletul
vomita ies din tine minutele te tii strans de firul
epic latraturile se-ntetesc gurile rujate se deschid
intermitent nevasta se chinuie sa iasa din telefon
cu crestetul inrosit impinge placutele cu
microcipuri, bratul cu care azvarli mobilul pe
geam e deja un brat de serafim. E un brat de
serafim cu muschi eterici forta stravezie albastra-
verde. Lumea iese din acceleratie izbucnesc
pomi amestecati cu felinare tinute de betivi In
erectie electrica fulguratie o mie de acte sexuale
citadine se-ngira pe retina ca puncte violente
ochi de felina. In timp ce ele se descalta de
puzderia de barcute de lac cu toc colorate
raman In urma pe gosea si talpile ca niste fete
primitive care simt totul prin piele se urca pe
cararile tale Incordate fnapoi in coasta intra
femeile toate simti in tine alunecari de sirena. Nu
vrei sa fii Adam smulgi oripilat frunza de vita
randuri de vie rasar din ea In ridurile brune de la
periferie. Franezi lung si chinuit intri Intr-o
constanta alunecare nu ai amdaratule nici o
asigurare e o masgina furata de la unu’ care
trebuia sa ajunga in rai ce confuzie idioata. Le
lasi sa te napadeasca, dac-or fi zeite or sa aiba
muscatura curata si usoara o roatd de aur
zimtata de sus pana jos sa fii barbat macar o
data.

Precipitare

Génduri din ce In ce mai viguroase cresc pe valet
spalier In carne si oase pentru umbre de
domnisoare, se dezvolta pe carnea lui
respectuoasa semne de intrebare si de exclamare
arata ca un arici trezit din hibernare consumat si
totusi gras de pacat primind ispitele
perpendiculare pe o muchie sensibila de...
barbat?!? Ce idee vitala: moartea nu e chiar de
tot mortala, sicriul plutind pe roua in fundul
gradinii gazduieste deocamdata doar crinii
cazuti la datorie, sufletul supus caznelor lirice
ametit de parfum inca sustine printr-o incordare
neuronica bolta platonica. Dar raman prea multe
elemente anarhice care ar putea alcatui o
anatomie, cap la cap segmentele musculoase,
ornamentul-barbie, forta de apasare, o idee care
nu mai Incape sub palarie. Doamna care trece
gadiland poteca, gadiland sfintii, gadiland
gardienii ceresti care nu au voie sa rada si-si
trimit hohotele prin cabluri luminoase in burta lui
plina de fidelitate Incéalcita, degetele direct
conectate la aceastd enterocolita, filmul mut care
ruleaza pe endocraniu, autentic film de pesters,
un film In care vanatorii intra unul cate unul
dupa pulpele ambulante. Andante-andante.
Cucoana se rasteste la el e neagran cerul gurii
ca orice patriciana e neagra in cerul ei elegant,
nu intelege ca de fapt convietuiesc. In spatiul
auricular se fac jertfe artistice, el simte cum i
cresc mladite cristice stabilizatoare, raméane
tacut in picioare. Lobotomie pe lacramioare.
Sunete care ies pe alta parte si cad de la Inaltime
in apa ce-i desparte. Si din nou la munca
dezvelind chinul din carpele lui murdare, carare
la mijloc pentru batranete. Ea e facuta din bucle
de arama vesnice mananca Ingeri intre doua
sfesnice In care ard barbati, ea e facuta din
resturi de copila bine cimentate un cazan cu
smoald clocoteste sus pe inserate. Si-acum
valetul e plin de sdnge spaniol aproape ca Cidul
hoinareste, apogeu al uitarii-luna. Ce mica e ea in
casuta de argint In care trebaluieste ca o femeie
oarecare pune fiecare pasiune la locul ei face
mancare adauga sold umar rumenit piersici cu
sfarc in timp ce invitatul nu zice nici céarc.

Simona DANCILA
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Migcarea prozei

CUM SE SCR

Povestirile din
primul volum al lui
Costache Olareanu,
Vedere din balcon
(1971),dalaiveala un
autor bine antrenat
si cu o speciala
perspectiva literara,
in compania
F confratilor sai din
gruparcea
targovigteana.
Romanul parodic-

T - umoristic,
Confesiuni paralele,
deschide seria

piac metaromanelor sale,
care, dupa jurnalul
reflexiv-gidian
asupra literaturii, Ucenic la clasici, se Implineste In
Fictiune si infanterie. Sunt aici istorisite intamplarile si
opiniile literare ale scriitorului-narator Victor Testiban,
intr-o maniera si mai pronuntat textualista, tipica
scriitorilor din gruparea numita. Autorul de povestiri
si schite Testiban isi aduna toate puterile sa scrie un
roman, prin care sa dea proba cea mare a vocatiei lui
scriitoricesti. Motiv vechi, dar pus sub semnul
parodicului, acesta isi pierde manuscrisul, il cauta
multa vreme si nu-1 mai gasesgte. Se decide sa
reconstituie ,opera” din amintire si din cele céateva
insemnari care i-auramas, lucru care se dovedeste mai
greu decéat daca ar scrie altceva, de la Inceput.
Eforturile lui sunt pe cat de mari, pe atat de nostime in
seriozitatea lor fatiga, avand in vedere ca totul e pus
sub semnul subversiunii.

Cum se (re)scrie un roman? Autorul se ageaza
la masa de scris, cu multe caiete si creioane ascutite,
isi face un plan riguros (si burlesc). Stabileste
personajele principale si schitele de portret, locul
actiunii, discursul epic (,ii placuse expresia, o Intalnise
intr-o carte de critica”) si momentele actiunii.
Protagonistii: Jean Lalescu, avocat, 48 de ani, tare
simpatic, cautat, admirat, In centrul atentiei, ugor aer
international etc.; Matilda, nevasta mult mai tanara a
generalului in retragere Arabolu, imprevizibila,
aventuroasa, alertd, plina de caldura, ,suflet de sclava
care nu are ce face cu libertatea”; generalul, in varsta,
negul de pe buza superioara, care capata diferite culori
in functie de starea sufleteascd, 1i defineste intreaga
fiintd; Ioana Manoliu, prietena Matildei, mioapa, tipul
femeii ,somnoroase”, ,aer putin incurcat, putin zapacit”;
Ferdinand, naratorul care scrie cu procedee banalizate
de tot, ,extrase din jurnal sau lungi scrisori”. Scurte
situatii, descrieri, cum ar fi, de pilda, ,descrierea feselor
loanei in clarul de luna”. Dar scrierea unui roman e
munca de ocnas: ,,T:;i aprinse o tigara, se lasa pe
speteaza scaunului Incercand sa-si adune gandurile.
«Nefericiti mai sunt romancierii care nu fumeaza si nu
beau cafeleh iIsi spuse. Exista si din astia? Cum or fi
putand trai? Doar o tigara te Intoarce in lumea hartiei,
in acea lume de mirosuri imposibil de descris, lumea
personajelor sia vestimentatiei lor, lumea garderobelor.
Niciodata n-a scris cu fereastra deschisa. Ce sa vezi
prin ea? Privelisti? Si s&-ti mai intre si aer curat?! «in
creatia literara ozonul e contraindicath scrise el pe un
colt al hartiei si se iscali”. Isi mai aduce aminte si de
manuscrisele lui Cezar Petrescu, ,extrem de citete,
chiar daca aveau In multe locuri cu stersaturi” si urme
de cafea pe ele, caci romancierul bea enorm de multe
cafele, iIntocmai ca Balzac.

Testiban amesteca realitatea cu fictiunea,
intra in dialog cu personajele sale, congtiente, mai mult
sau mai putin, de conditia lor textuald. Inchipuie
intalniri, cu Matilda la plaja (o splendoare de femeie),
cu loana in intimitate, cu toti ceilalti la Arabolu acasa,
unde joaca o ,piatra” si cugeta tot timpul la
problematica romanesca. Personajele se comporta ca
si cum nu ar fi fost plasmuite. Cartea pierduta se
intoarce in realitatea strictd, unde autorul, afara de re-
scrierea romanului, poarta discutii cu oameni adevarati,
nu de hartie, tot referitoare la chestiunile literare.
Surpriza mare. Un avocat in varstd, Panaitescu, 1i
vorbegte de Jean Lalescu, afacerist interbelic, trecut
prin scarmanatura regimului proletar, ajuns acum autor
de drame ,pe linie”. Cele mai multe date confirma ca-i
personajul sau, dar poate ca e o coincidenta stranie.

Fictiune si infantene

SLEICPNR] W A

Cu amicul Aurel Safiu, psiholog, se contrazice pe tema
prezentei dezvoltarilor analitice In roman, pentru el
total dezagreabile. Ceorge Condeescu, romancier de
factura ,balzaciana’, i deplange neputinta de a scrie
romane masive, cu actiune sociala, politica,
moralizatoare, cu descrieri de larga respiratie, cu
personaje tipice In imprejurari tipice. Naratorul resimte
tot mai mult neputinta de a realiza un astfel de roman,
inchegat intr-o constructie solida si cu o epica bogata.
Ironizarea codului realist, potrivit cu exigentele
mimesisului, Imprumuta chipul naivitatii subtile sau
iritate: ,«Ce usor se recurge la realism! Dar cat de
cumplit e drumul nu departe!» exclama Testiban.
Privind cu atentie lucrurile, luadndu-ti foarte In serios
meseria de anatomist al vietii, devii materialist, siinca
unul vulgar, aproape fara sa-ti dai seama. Vrand sa
despici, sa analizezi, sa nu mai ramaéai la suprafata
lucrurilor (descrieri oricat de frumoase, dar plate) intri
in strafunduri, in moleculele bucatii de zahar, ca si In
intestinele vreunui personaj, te incurci in semnele
carpetei pe care doarme cotoiul ori pulverizezi pe
matusa amfitrionului (0 doamna batrana si extrem de
cumsecade) printr-o simpla raza de soare reflectata in
oglinda si care o matura pentru totdeauna. Cu cat
descrii mai putin, cu atat mai mult un obiect are mai
mari sanse de supravietuire. Cu céat il descrii mai
amanuntit, cu atat il transformi intr-un monstru (ca in
repetarea aceluiagi cuvant de o suta de ori, pana devine
de nerecunoscut).” El nu-i in stare sa produca decéat
,Jmaruntisuri”, fragmente ,recoltate din povestiri mai
vechi” (recuperarea postmodernistal), sa scrie scurt,
concentrat, simplu. Isi recunoaste alte abilitati: bun
povestitor pe spatii restranse, stilist savuros, stie multe
chestiuni ce t{in de tehnica narativa, are stiinta
dialogului, intelege lumea ca utopie, ca teatru, ca
biblioteca samd. Iar referentul este, in acest caz, lumea
interna a operei, alternativa la literatura standardizata
pe criteriul ,zugravirii” exterioritatii sau al unei
interioritati nesfarsite. Si crede In prestigiul fictiunii fata
de erezia realismului informativ, pedagogic (,morala
pusa in coada”), sentimental, cu mesaj, tezist:
,Jmaginatia servegte, cateodatda, mai bine
reconstructiei decét niste amintiri, pur si simplu”. E
credinta mai veche despre falimentul epicului sau
despre Intemeierea povestii pe baza aventurii lirice si
spirituale. In tot cazul, orice descriere presupune un
sistem narativ oricat de simplificat. De aici, acea teorie
privitoare la nagterea unui permanent joc textual cu
multiple strategii, care defineste raportul descriptiv/
narativ: ,Intr-adevar, cu cat vrei sa descrii mai in
amanuntime, sa desfaci mecanisme, sa fii veridic in
cartea ta, cu atat ajungi mai repede la atomizarea lumii.
Piere abstractia si vine materia, groasa sau supla,
infinitd sau marginita, o materie cand faramitata, cand
grea side nezdruncinat ca o stanca. Vine poezia. Unde
e materie e gsi poezie. Unde nu e, avem pe Paul Bourget”.
De asemenea, cunoaste bine o multime de procedee
narative si, chipurile, are prea putine cunostinte despre
lume. Caci, In definitiv, omniscienta auctoriala sta mult
sub pragul competentei narative a lectorului. Prilej de
a comenta rolul cititorului in structura operei literare.
Nu atat de mare pe céat se trambiteaza. Si nici formele
noi nu sunt atractive pentru cititorul de rand, mai
curand cele cu actiune Imbelsugata. ,Sugestia”
recomandatd de Safiu, pe motiv cd n-ar mai tine seama
de cronologie si ar oferi libertatea de a amesteca
planurile, nu corespunde psihologiei cititorului de azi.
,Sub formele astea noi se ascunde de multe ori
impostura, lipsa de gust. Il admir pe Picasso, desi nu-l
inteleg intotdeauna, pentru ca mi-a facut dovada, cu
picturile lui din tinerete, cd e mare artist. Sau Faulkner,
desi scrie atat de incélcit. Dar nu accept, in ruptul
capului, ca un oarecare sa inceapa si s-o tind toata viata
cu o scriitura alambicatd, sa nu stie sa faca un dialog
ca lumea, sa nu stie sa descrie un personaj sau o
actiune (...) Prea a devenit romanul un maidan in care
arunci ce vrei gi ce nu vrei. Nu mai exista nici un fel de
reguli. Iar minima conditie a unui romancier: sd stie sa
povesteascd, e socotita ca ceva de rusine.”

Totusi, orice fapt oricat de banal poate fi
subiect literar, mai putin sau deloc cele devenite clisee.
Special, Testiban refuza amintirile din copilarie si
scenele legate de primul fior de dragoste, fiindca sunt
lipsite de interes, de vreme ce seamana cu intamplarile
altora. Ti place, e obligatoriu sa povesteasca, dar
ironizeaza povestea pentru strategiile ei ocolitoare,

, UN ROMAN

aménarea ce pregateste din timp deznodamantul.
Prefera intertextualitatea, dialogul continuu din spatiul
literar. Sunt invocati Balzac, Joyce, Italo Calvino
(Cosmicomicariile lui), Claudel cel fascinat de litera S,
Flaubert care voia sa compuna o carte despre nimic,
Leibniz care propunea o scriere ideografica universala,
Anatole France, Proust in raspar, Bratescu-Voinesti etc.
Detesta cu umor dialogurile interioare, ,dialoguri
ingropate”, ,ca sa fie cat mai greu de citit”, si
paragrafele interminabile, ,0 densa perdea de cuvinte,
fraze cat mai lungi, paranteze de céate cincizeci de
randuri, sau vorbele culese cu majuscule..”
Mecanismele textuale au o mare potentialitate, de care,
crede naratorul, s-a abuzat uneori nepermis de mult.
La loc de frunte sta tematizarea parodica a autorului,
in stare sd manevreze tot, inclusiv pe sine. Este lansat
un adevarat bombardament comico-umoristic prin
parodie pana la gradul absurdului, in ton cu Caragiale,
Urmuz, Queneau. Jocul si gluma, ,astea sunt scrierile
mele”; ,Esti un asociationist absurd!”, i spune Safiu.
Ironia nu-i scuteste nici pe critici, care sunt ca ,femeile
de consumatie”, ,au vazut atatea ca nu-i mai poti
impresiona cu nimic”. Maestru al portretelor, Costache
Olareanu recurge in Fictiune si infanterie tot la
parodierea metodelor realiste, romantice, suprarealiste.
Pentru a scrie un roman, explica Testiban, trebuie sa
stapanesti toate elementele de poetica a prozei, pana
si alegerea titlului-sinecdoca. Dar cel mai dificil e
incipitul: ,Macar de ar putea sa reconstituie inceputul,
isizicea. E, totusi, una din partile cele mai importante
in roman, de ea depinde ritmul si stilul naratiunii, acel
galop al imaginilor, dialogului, personajelor”. Apoi,
numele personajelor. Propriul narator are un nume
imposibil, Ferdinand Calugareanu, o plasmuire a
imaginatiei auctoriale, ca sa nu semene cu nimeni. La
un moment dat, Testiban ajunge in compartimentul
unui tren din realitatea imediata. Aici se petrec lucruri
ciudate, sunt doi pasageri, unul mai tanar si altul mai
in varsta. Acesta din urma se arata foarte nervos, citind
un manuscris, din cauza numeroaselor greseli de
ortografie. Testiban mormadie ca perfectiunea
gramaticala e un semn de parvenitism. Lectorul
irascibil il loveste crancen si se Incaiera, apoi, cu celalalt
pasager. In acest timp, naratorul isi vede propriul
manuscris, viea sa-l ia, dar amenintarile brutei il
determina sa se strecoare si sa sara din tren tocmai
cand acest se puse in migcare. Un om 1i ia apararea la
vociferarile celor loviti la coborarea fortata, il cunoaste
dupa lacrimi (!) ca e scriitor si se consterneaza cand
afla ca a fost lovit din cauza gramaticii. Mai mult,
Filimon (asa se numeste necunoscutul amabil) se
angajeaza sa-i fie confesor si cicerone. Testiban se
marturiseste in chipul cel mai sincer-amuzant. fi
relateaza cum a devenit el scriitor din intamplare, ca
avea notda maxima la roméana, cum se face un roman
bun si chiar pozitiile in care se scrie, in orice fel, dar
ceamaibund e cea In picioare. Si cum trebuie sa scrisa
0 opera literara: cunoasterea lumii, transfigurarea ei,
gdsirea unor ,arhetipuri”, atacarea frontala a
subiectului, introducerea jurnalului si a elementelor
autobiografice, sa puna in conflict acut personajele,
sa aiba mult lirism (,Ionel Teodoreanu e nimic in fata
mea”). Daca nu vafiinteles de cititori, se vor gasi critici
sa demonstreze ,pe texte, contexte si subtexte” ca el
scrie ,baroc”, o formula care te scapa din orice
incurcatura. Dupda o ,documentare” pe teren, intr-o
realitate pe cat de palpabila (intr-un sat, la un cazan de
tuicd, unde se imbata toate fiintele si nefiintele din
preajma), pe scriitor ,l-a apucat scrisul”, tovarasul sau
se apleaca si-si face spatele masa de scris, iar inspiratul
autor se dezlantuie pe un caiet Intreg. Rezultatul e
catastrofal: nici o descriere de naturd, dar descrieri
crude, cu detalii fiziologice, vulgare, scarboase. Filimon
arunca intr-o viroaga caietul ruginos.

Nemultumit de tot ce scrie, Testiban se
hotaraste sa se margineasca numaila genul scurt, unde
e as: ,Nu voi mai scrie romane (...) Nu merge! Sinici nu
sunt facut pentru asa ceva’. in final, romancierul
Condeescu il vesteste cd, pornind de la Intdmplarea
nenorocita cu pierderea manuscrisului, a scris el un
roman de doua sute de pagini, care poarta titlul
Fictiune si infanterie. Este chiar romanul lui Costache
Olareanu, de o ingeniozitate deloc temperata.

Constantin TRANDAFIR
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CORTINE MUZICALE

Trec plictisit pe langa fostul cinematograf
,Modern”, odinioara asaltat de lume de tot felul — de
securisti, elevi si vanzatori de ciunga, azi club de noapte
si, probabil, casa de perditie. E timpul schimbarilor
spectaculoase. Pe un panou de afisaj ma intdmpina
privirea abatuta a lui Dan Grigore - recital in sala
Ateneului. Pe vremea studentiei am locuit pe aceeasi
strada cu pianistul, pe atunci ,copil minune* sirasfatat
al cartierului. O strada linistita, In mahalaua Drumul
Sarii, cu vile tipizate dar cochete, edificate pe la sfarsitul
anilor '30 si locuite de ofiteri superiori, deblocati din
cadrele armatei de noua putere populara. In timp ce
desluseam programul recitalului, un tip barbos, cu
geaca si pantaloni carpiti, ma Iimpinge cu delicatete,
scoate o bidinea dintr-o galeata puturoasa, il plesneste
peste fatd pe maestru cu un lichid alb si vascos apoi,
abil, aplica peste el figura joviala a lui Stefan Banica jr.,
sarmant, irezistibil. ,S& nu cumva sa pierzi spectacolul,
e super”, ma sfatuieste geaca. Banica Imi suradde de la
inaltimea panoului de afigaj. Un zdmbet cat un premiu
Oscar.

*

Unde sunt timpurile de odinioara cand muzica
isiintrase hotarat in drepturile sale, inundand mai intai
marile orage apoi intreaga tara, pana in cele mai
indepartate sate si catune? Tocmai aparusera -
veritabil dar al Cerului — micile aparate de radio cu
tranzistori, acele minunate cutii de rezonanta cu care
orice om putea sa asculte fara sa faca nici un efort
pecuniar sau de alt fel, o sarba sprintena, un foxtrott
sau un hit de Dendrino sau Malineanu, fie ca se afla pe
strada, in tren, In autobuz sau in incantdtoarea
ambianta a unui peisaj de munte. A fost pe drept cuvant
o0 dezmatata epoca a muzicii si veseliei.

Imi amintesc ca eram odata in autobuzul 32,
mergeam la Inmormantarea unui prieten, si intr-o statie
s-a urcat un tinerel cu un tranzistor in brate. In linistea
posomorata a vehiculului s-a instalat deodata un soi
de stranie frenezie. Atentia tuturor s-a indreptat asupra
noului venit, un flacaiandru imberb, cu ochelari de
soare, jovial. Pusese aparatul de radio la intensitate
maxima si autobuzul duduia in ritmul jucdus al unei
melodii de Tihon Hrenikov. Ne cucerise. E
binecunoscut ca muzica e sorocita sa-i apropie pe
oameni, sa-i Infrateasca. Pe scaunul de alaturi se agita
un domn ursuz care citea o carte legata In vinilin. Din
cand in cand pufnea nemultumit, simteam ca e unul
din intelectualii aceia snobi care dispretuiesc arta
plebee. Dupa vreo doua statii i s-a adresat baiatului ce
adusese muzica in intimitatea noastra, rugandu-l sa
inchida tranzistorul sau sa-1 puna mai incet, ce naiba,
doar nu suntem surzi. O clipa de derutg, de nelinisgte si
asteptare, pe urma posesorul tranzistorului, pe buna
dreptate ofuscat, i-a dat intrusului o meritata lectie de
civilitate — cum adicd, nu-ti place muzica, detesti
frumosul, esti infirm, vrei sa ne furi placerea de a
asculta o melodie atat de populara? Numai nazistii urau
arta... Trebuie sa mai fi adaugat, in veselia generald, si
alte vorbe la fel de simtitoare. La prima statie, nazistul
si-a strecurat volumul Intr-o servieta si a coborat grabit,
sub ochii dezaprobatori ai calatorilor.

Au trecut anii, viemurile s-au schimbat.Astazi,
muzica nu poti sa mai asculti decat acasa sau prin
hrubele neaerisite ale metroului, pe unde obignuiesc
sd rataceasca scripcari batrani sau cate un trompetist
concediat din fostele fanfare militare. Aparatele de
radio cu tranzistori, mult mai sofisticate, impodobesc
doar bordurile automobilelor sau birourile secretarelor
care se delecteaza cu putina muzica In timp ce-si beau
cafeaua si fumeaza o tigara. Cel ce calatoreste des cu
autobuzul traieste intr-o deznadajduitoare linigte,
intreruptd doar de un claxon strident sau de o
neavenita convorbire la telefoanele mobile. In schimb,
poate sa vada deseori studenti sau fetiscane nubile cu
urechile acoperite de gratioase clape din velur, care
asculta muzica intr-o meschina singuratate egoista. Par
autisti, privesc pe geam cu ochii pierduti In lumea
stranie a cine stie caror armonii celeste. Unde sunt
vremurile de odinioara cand muzica, descatusata din
chingile Impovaratoare ale individualismului burghez,
era un bun al colectivitatii, de care puteau sa
beneficieze toti, pana si cei care calatoresc frecvent
cu autobuzul sau tramvaiul?

*

Directorul liceului unde am invatat odinioara
era pasionat de muzica. Urmase doi ani Conservatorul
(dupa care a absolvit Literele), canta la pian si poseda
0 excelenta (pentru vremea aceea) colectie de discuri

,His Master’s Voice”, cu piese de Mozart, Bach si
Schubert. Aceasta pasiune nu-l impiedica sé& interzica
elevilor din clasele superioare accesul la spectacolele
- socotite imorale — ale Operei Roméane venita in turneu
cu Tosca,Traviata sau Aida. Povestea se intampla la
un an sau doi dupa sosirea rusilor in tara.

Propensiunea lui pentru seductiile Euterpei l-a
impins sa ia o initiativd laudabila: instalarea in caminul
de baieti a unei statii de radioficare, gratie careia elevii
puteau sa asculte muzica pana la zece seara, cand
supraveghetorii anuntau cu morga stingerea. Caminul
era administrat de bunul nostru profesor de istorie,
Papuc, dascal modest dar cumsecade, putin la trup,
de véarsta mijlocie, mai degraba tanar. Obisnuia ca
seara, dupa cind, sa se odihneasca in apartamentul ce
i se rezervase la etaj, sa-si bea cafeaua In tihna si sa
fumeze o tigara. Aparatul sau de radio, un Blaupunkt
ramas din vremea nemtilor, {i Insotea singuratatea si
anxietatile si 1i dadea prilejul sa asculte inainte de
culcare B.B.C.-ul, fapta sanctionata cu severitate de
noile oranduieli impuse de regimul impus de ocupatia
sovietica.

Intr-o banala seara de decembrie, magistrul
tocmai asculta la radio programul otravit al albionilor
ce anunta noi arestari spectaculoase gi denunta
abuzurile Comisiei Aliate de Control. Nefericirea a facut
sa uite, din neatentie, sa deconecteze aparatul de statia
de amplificare si astfel intreg caminul de baieti s-a
delectat cu gtirile transmise pe unde scurte de
putrefacta citadela a capitalismului european. A doua
zi Papuc a disparut din scoald si nimeni nu l-a mai vazut
de-atunci prin binecuvantatele de soarta tinuturi ale
Vélcii.

*

In anul doi de facultate (1951) ni s-a adus la
cunostinta din partea decanatului ca trebuie sa ne
prezentam la comisariatul militar al municipiului pentru
,probleme preliminarii recrutarii” i astfel, pe la sfarsitul
lunii martie, m-am pomenit Intr-o cladire gen vila din
cartierul generos al Cotrocenilor, ce va fi apartinut
odinioara vreunei familii Instarite. M-a Intdmpinat la
usa un sergent care mi-a aratat o camera, mi-a spus sa
intru, sa ma dezbrac in pielea goala (,in pielea goald, s-a
rastit la mine creatura - fara chiloti, fara ciorapi, nimic-
nimic, aga cum ai iesit din burta muma-ti”) si sa astept
pe o banca pana voi fi chemat In fata comisiei de
recrutare. in camers, pesemne fosta sufragerie a
proprietarului, ornata cu stucaturi delicate, acum
saracacioasa, nemobilatd, sedeau pe banci, inerti, vreo
trei studenti goi puscd, dardaind de frig, uitandu-se
jenati unul la altul, in timp ce-si ascundeau cu méinile
rusinea, stateau posaci, prostiti, ca niste animale la
poarta abatorului. De la un difuzor montat deasupra
usii sosea o melodie dintr-un film duios (amorul dintre
o colhoznica siun tractorist fruntag). Cei care reveneau
din incaperea de taind unde lucra comisia se imbracau
zoriti, fara sa comenteze ce se intamplase induntru,
pareau loviti de o mutenie suspecta, apoi ieseau si unul
dintre noi era chemat de vocea vulgara a sergentului —
,hai, migca ba mai repede, vrei invitatie speciala?” In
sfarsit, dupa o ora de zabava chinuita - imiinghetasera
picioarele gi spatele - in care mai sosise un student, se
dezbracase si se agezase speriat pe banca, am fost
chemat sa intru la comisie.

in fata mea se intindea o masa lunga,
imbracata In nelipsita panza rosie, la care stateau In
jilturi opt persoane, un fel de juriu sau instanta
judecatoreascad, intre care trei femei de treizeci-
patruzeci de ani, cu parul scurt, taiat rotund, gen Ana
Pauker. Ma masurau minutios, din cap pana-n picioare,
imi studiau anatomia jigarita cu o curiozitate
inexplicabila pentru o comisie de recrutare. M-am
apropiat de masa masinal, orbit de soarele care cadea
din partea dreaptd, simteam ca ametesc. ,Opreste-te
aici!” mi-a poruncit o voce, probabil a gefului comisiei.
Ma aflam la aproximativ doi metri de ei, distanta ideala
pentru a fi privit si admirat in voie. Pe urma a inceput
un fel de hartuiala, mai degraba o joaca de-a goarecele
si pisica, membrii comisiei napustindu-se asupra mea
cu intrebari ce n-aveau nici o legatura cu militaria - ce
sunt parintii, ce avere au, in ce partid fusesera Inscrisi
in vremea burgheziei. Cu timpul Imi pierdusem
sentimentul de rusine, mi-era egal ce se intampla,
nu-mi mai pasa. Membrii comisiei igi notau meticulos
raspunsurile, se auzea si cate o exclamatie (,ahal” sau
,Jpuuun!” sau ,asta estel!”), interogatiile curgeau de-a
valma - de ce a fost incarcerat fratele mamei, dar cel
al tatei, ce hram purtau, ce pacate anume savargisera?
Mi-era realmente frig, probabil tremuram ca varga. ,Dar

ECHINOX 40

Superba - prin
longevitate si
personalitatile pe care
le-a generat - revista
literara a studentilor
clujeni (si nu numai)
si-a aniversat in zilele
de 12-13 decembrie
2008 cei 40 de ani de
la apritia primului sau
numar. Festivitatile au
debutat la Facultatea
de Litere clujeana cu
o prima intalnire a
vechilor redactori si colaboratori cu cei tineri,
apartinand ultimei generatii, Intalnire urmata de
Expozitia de carte ,Echinox” de la Biblioteca Judeteana
«Octavian Goga», cu aceasta ocazie lansandu-se
urmatoarele carti: Dictionar Echinox (coord. Horea
Poenar, Ed. Paralela 45, 2008); Balazs Imre Jozsef
(redactor), A meghajlas mtivészete (Arta salutarii),
antologie, Ed. Komp. Press, 2008; Ruxandra Cesereanu,
Coma, Ed. Vinea, 2008; Mircea Ghitulescu, Istoria
literaturii romane .Dramaturgia, BEd. Tracus Arte, 2008 ;
Stefan Manasia, Cartea micilor invazii, Ed. Cartea
Romaéaneasca, 2008; Ioan Milea, Florilegiu, Ed. Casa
Cartii de Stiinta, 2008 ; Ion Pop - «Echinox». Vocile
poeziei, Ed. Tribuna, 2008 ; Ioan Pop-Curseu,
Baudelaire, la plural, Ed. Paralela 45, 2008; Zoltan
Rostas, Sorin Stoica, Teodora Vacarescu
(coordonatori), Jurnale de camin, Cealalta parte a
istoriei (Editura Curtea Veche, 2008) ; Eugen Uricaruy,
Cat ar cantari un inger, Ed. Cartea Roméaneasca, 2008);
Alexandru Vlad, Curcubeul dublu, Ed. Polirom, 2008;
Andrei Zanca, Lumea, un limbaj al invizibilului, Ed.
Grinta, 2008.

A urmat un popas sentimental la cafeneaua
«ARIZONAY, locul in care, dupa orele de curs si de
biblioteca, studentii literati, dar si redactorii revistelor
literare clujene, isi faceau veacul, ascultand uneori
adevarate prelegeri in aburul de cafea si ,in fumul de
tigari ca-n nouri”, cum spunea altadata Poetul.
Revenind la ora 15 In sobrietatea academica a Salii
Lucian Blaga de la Litere, am asistat la Masa rotunda
«Echinox» - o revistd multiculturald. In ultima zi a urmat
Masa rotunda Gruparea si revista « Echinox » - texte
si contexte, apoivernisajul expozitiei Culorile
«Echinox»-ului (Muzeul National de Arta) si, in fine,
L,Arizona” literara (lecturi libere), la cafeneaua cu
pricina.

Nici n-am stiut cum am petrecut, dar mai ales
cum a trecut timpul magicelor evocari ale clipelor
aurorale ale unei reviste formatoare de importanti
scriitori cu care s-ar putea mandri astazi orice literatura.
Spiritul tutelar a fost si raméane poetul, profesorul Ion
Pop, caruia echinoxistii {i multumesc astazi pentru ca
a pus umarul la a lor, fireasca de altfel, devenire.

ACOLADA

unchiul dinspre tata, generalul care a intrat cu trupele
in Odesa?”, se zborsea la mine o femeie bataioasa cu
dinti de aur - aveam senzatia ca sunt o gaza prinsa in
insectar -, ,dar alambicul, cazanul de tuica al bunicii?”,
tipa isteric cealalta tovarasa, privindu-mi trupul
sldbinog nu fard oarecare interes erotic. Imi fixasem
privirea, hipnotizat, asupra tabloului lui Stalin din fata
mea, simteam In el un sprijin, o speranta. ,Dar stuparia,
dar ghetaria lui bunicu-tau?” s-a bagat in vorba o
creatura oachesa, cap mare, dolicocefalie pronuntata.
Cand toate intimitatile familiei mele fusesera expuse
pe taraba si comisia, vadit epuizatd dupa interminabilul
turnir al interogatoriului incepuse sa se agite,
presedintele comisiei mi-a ordonat ,sa intru la cantar”.
Abia atunci am observat-o pe asistenta medicala,
statea in picioare, rezemata de perete, cu mana pe
céantar, apatica, scarbita de spectacolul la care asistase.
,Hali, pustiuy, treci aici!” a murmurat cu un soi de mila
crestineasca. ,la spune-mi mie cum te cheama!”

Trezit afara, In strada, turmentat, simteam
nevoia imperioasa sa ucid, sa bat pe cineva, sa-1
umilesc, se razvratisera In mine instincte salbatice,
demolatoare. Inc4 imi mai suna in creier suava melodie
din filmul cu tractoristul si colhoznica.

Constantin MATEESCU
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Itinerarii plastice

Lumea de astazi si artistul de miine
(un preambul)

/ In ultima Iund, pictorul Ciprian Paleologu, una dintre vocile puternice ale arg
noastre de astdzi, a fost actorul unei triple actiuni publice: in spatiile galeriilor
Luchian 12 gi Iuliu Valaori a deschis cite o expozitie de picturd, iar la Hotelul
Hilton a lansat o colectie de vinuri identificatd prin etichete desenate de el,
moment pregatit de cdtre cunoscutul realizator de evenimente George Moisescu.
Textul de mai jos, scris cu prilejul expozitiei sale de la Galeria Orizont, cea de-a
patra secventd a proiectului UMAN, isi propune sa readucd in discutie pictura lui

/

inca din anii 70, citiva artisti roméani, pe atunci foarte tineri, dar astazi nume
notorii ale artei roméanesti (Paul Neagu, Doru Covrig, Napoleon Tiron) au redescoperit
valoarea plastica si morala a corpului uman. Fie printr-un figurativism special, fie
prin exploatarera directa a expresiei corporale in cadrul unor actiuni (performance),
ei au incercat, dupa mai bine de cincizeci de ani de suprematie a nonfigurativului,
daca nu punem la socoteala realismul socialist din tarile comuniste, In esenta si el
un abstractionism sui generis, reconectarea expresiei artistice si a gindirii specifice
la vechea paradigma antropocentrica, zguduitd serios de catre experientele
avangardiste. Fara a fi un fenomen local sau unul necunoscut in arta europeana -
aceasta intoarcere spre figurativ reprezenta o tendinta puternica pe plan mondial,
- artistii romani au pus citeva accente foarte importante, mai ales In perspectiva
istorica si psihologica a unei Roméanii prizoniere Inlauntrul unui sistem pentru care
notiunea de totalitarism este una aproape bucolica. In mod cert, propunerile lor,
dar si ale altor artisti din aceeasi perioadd, au marcat primele momente a ceea ce
s-ar putea numi neoantropocentrismul romanesc. Lor le-au urmat, intr-o adevarata
avalansa, artistii generatiei optzeci, in special sculptorii, dar si unii pictori, mai ales
transilvaneni, influentati evident de energiile expresioniste central-europene. Aici
intra, alaturi de multi altii, sculptorii Darie Dup, Aurel Vlad, Titi Ceard, Mircea Roman,
Ion Méandrescu, Laurentiu Mogosanu, iar, dintre pictori, Virgil Faciu, Teodor Graur,
Valeriu Mladin, Constantin Butoi, Vioara Bara, Anca Muregan etc. Spre deosebire
de vechiul antropocentrism, acela clasico-renascentist, in filosofia caruia chipul si
prezenta umana aveau o valoare afirmativa si constituiau modelul absolut al
structurarii universului, necantropocentrismul are valoarea unui avertisment, este

Qprian Paleologu si gestul sau artistic cu totul iegit din comun. (P.S)

metafora deplina a fragilitatii si a entropiei. Fiinta relativa, strivita Intre presiunea
Cosmosului si a istoriei, omul decade din functia sa narcisiacad de mésura a lucrurilor
si devine o forma precara, un schelet ambulant in cautarea sceptica a propriului
continut. Omul lui Paul Neagu era plin de sertare si de rotite, omul lui Doru Covrig
era o arhitecturd modulatd mecanic,omul lui Tiron era si el o constructie vida,
Insingurata si mimetic4, In timp ce omul optzecigtilor fie interfereaza cu zoologicul
(Darie Dup), fie se resoarbe In propria sa substanta (Mircea Roman), fie participa la
marele cortegiu funerar al propriei conditii (Aurel Vlad). In aceast descendents,
celebra din punctul de vedere al performantei artistice, dar zguduita moral de
frisonul constiintei tragice si al revoltei irepresibile, se agaza, In mod cert, si pictura
lui Ciprian Paleologu.

Absolvent, in 1999, cu o prelungire intr-o formula aprofundata pina in 2000, al
Universitatii de Arte Frumoase din Bucuresti, clasa Vasile Grigore, el a reugit, in
numai citiva ani, sd se impund ca una dintre cele mai puternice prezente artistice
ale tinerei generatii. Ultima sa expozitie de pina acum, cea de-a patra personald
daca e sa o luam In calcul si pe aceea cuprinsa in expozitia Master 2000, deschisa

la galeria Orizont, confirma
fara dubii capacitatea
pictorului de a-si
sistemnatiza gindirea, de
a-siidentifica formele si de
a-si comunica mesajele.
Unul dintre putinii artisti
romani, si raportarea nu
trebuie facuta doar la
generatia tinara, in masura
sa gindeasca in
perspectiva ampla si sa
lucreze in spatiul unor
proiecte mari, Ciprian
Paleologu se inscrie in acel
segment al neoan-
tropocentrismului care ar
putea fi numit al
preapocalipsei; acolo unde
sentimentul eroziunii este
aproape paroxistic si unde
angajarea morald este siea
definitiva.

Parte a proiectului
UMAN, episodul expo-
zitional de la Orizont este
consacrat decdderii,
prabusgirii, regresului.
Autorul chiar simte nevoia
unei asumari explicite a acestei civilizatii, daca i se poate spune aga, a surparii si, In
consecintd, dubleaza mesajul plastic cu unul narativ, un gen de meditatie-exegeza
asupra existentei si asupra conditiei umane. Fara a fi un text teoretic propriu-zis,
pentru ca in el se amesteca natural un plan reflexiv cu unul incantatoriu, preambulul
narativ al lui Ciprian Paleologu, asa cum a fost el publicat in catalogul expozitiei,
masoara exact starea, angoasa sirevolta artistului In fata incoerentei si a disfunctiei
umanului. ,,Carcasa umand, scrie pictorul, este asezata central, intr-o
zond rincedad a nimicului fardat strident, care actioneaza constant in
directia diminudrii posibilitatilor de construire a hipersensibilitatii,
capabila sa fortifice fondul spiritual al mecanismului UMAN.
Rezultanta este o tendintd de a decadea din straturile superioare
catre o suprafatd netedd, lucioasd, in care se oglindeste inferioritatea,
paradoxal ajunsa sa reprezinte, la nivel colectiv, un punct cu conotatie
« pozitiva ».

Inconsistenta formei umane , individuale sau colective, aflatd in
stadiul de carcasa intredeschisa, capabild sa aspire o multitudine de
trdiri si sentimente facile, fluide, alcdtuind o suprapunere fortata a
mai multor falii instabile, devine periculoasa in momentul producerii
unei liniarizari de joasa frecventa a Intregului ce ar trebui sa reprezinte
conceptul de UMAN'".

Lasind la o parte constructia teoretica a textului si dictia lui epicé ,
aspecte care nu intereseaza in acest context, se poate ugor observa
preocuparea obsesiva a pictorului fata de existenta umana profunda,
fatad de primejdiile golirii noastre de continut si fata de riscurile
substitutelor facile. Aceasta preocupare se regaseste, Intr-un limbaj
plastic remarcabil prin coerenta si prin vigoarea lui, si in pictura lui
Ciprian Paleologu. Pe de o parte, el sugereaza acea cadere, acea
regresie dinspre uman spre homuncul, prin crearea unor forme la
limita tridimensionalului cu bidimensionalul, forme obtinute prin
decupaj mecanic si printr-o energie cromatica paroxistica, de certa
sorginte expresionista, iar, pe de alta parte, contrabalanseaza acest
spectru al disolutiei prin propunerea unei noi ordini si a unei atitudini
salvatoare. Lucrind pe doua fronturi, al denuntului si al mintuirii, al
apocalipsei si al purificarii, Ciprian Paleologu iese din schema
neoantropocentrigtilor pe care am sugerat-o pind acum. El nu se
multumeste doar sa constate si sa sanctioneze implicit, ci risca si
propunerea unei alternative. $i aici, in aceasta alternativa, el se
Intilneste din nou cu proiectiile lui Paul Neagu. Lumea pe care pictorul o propune
ca solutie la riscurile decaderii, la umanul prabusit In propria lui carcasa, este una
a constructiei rationale si a viziunilor riguroase, daca aparenta contradictie a
termenilor poate fi acceptata. Ca si Paul Neagu, Ciprian Paleologu igi agaza un
important segment al creatiei sale sub semnul unui anumit cartezianism.

Ceea ce, Indeobste, pare pindit de amorf si de infernala masindrie a
contorsiunii, primeste, finalmente, promisiunea unei geometrii solare si a unei noi
ordini edenice. Disputat In egald masura de voluptatile dionisiace ale exprimarii si
de responabilitatile inalte ale unui moralist lipsit de orice ipocrizie, Ciprian Paleologu
este un artist singular si cu totul neobisnuit In peisajul nostru de astazi. Unul care,
desi este abia la inceput, a spus deja foarte multe lucruri despre responsabilitatile
artistului de miine si despre lumea in care traim astazi.

Pavel SUSARA
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,Cred din tot sufletul in frumusetea care nu se ofilegte
niciodata” — interviu cu scriitorul Paul Aretzu

Nascut in
29 mai 1949, la
Caracal, judetul
Romanati %
Licentiat al
Facultatii de

Filologie a
Universitatii
Craiova ¥*
Profesor la

Colegiul
National Jonita Asan, Caracal % Debut editorial in
volumul colectiv Zboruri lirice, Editura Scrisul
Romaénesc, 1988, urmat de Carapacea cu sunete, 1996,
Orbi in Paradis, 1999, Diapazonul de sange, 2000, Cartea
Psalmilor, 2003, Urma lui Uriel, 2006, si de volumele de
eseuri Viziuni critice, 2005, si Scara din bibliotecd, 2007
% Pe 1anga poezia valoroasa pe care o scrie, Paul Aretzu
este unul dintre cei mai activi comentatori de literatura
din spatiul cultural actual, avand rubrici in revistele
Ramuri, Viata Roméaneascd, Contemporanul, Euphorion
etc.

Dacéa nu se schimba societatea, nu cred ca
as mai fi scris

- Ati debutat tarziu cu un volum propriu de
versuri, abia in 1996, cand aveati deja 47 de ani, ca
Arghezi. Ce v-a intdrziat atdt de mult afirmarea
literard, impiedicdndu-va integrarea fireasca in
generatia '80, céreia ii apartineti, de fapt?

— Debutul unui scriitor, cand vine de la sine,
este ca o a doua nagtere, are o mare Incarcatura
afectiva, poate reprezenta un moment crucial. Aceasta,
cand lucrurile se petrec la vremea lor, cand se
investeste, cand miza gestului este mare. Desgi,
existential, fiecare zi ar putea fi un debut, aparitia
primei carti da identitate, relationeaza, marcheaza o
empatie, congtientizeaza jocul interior-exterior,
alteritatea. Este important ca, la o varsta tanara, sa te
simti autor, sa iesi din monologul biografic, sa te exporti.
Debutul timpuriu este ecloziv, feciorelnic, revelator.
Cand debutezi tarziu, ramai, in cea mai mare masurg,
intr-o stare de monolog, nu mai esti avid, traiesti numai
actul scrisului, fard auxiliarele sarbatorii. Pentru
Arghezi, model al debutului tarziu, primul volum a fost
o Implinire, ca si cum ar fi fost ultimul, carte
paradigmatica. Prima mea carte venea dupa o serie
de esecuri: impacturile copilariei, adolescentei, tineretii,
cu mizeriile unei societati anormale, lipsa orizontului
motivational (adevarul va va face liberi, spune
Evanghelia), compromisurile inerente, imposibilitatea
de a ma inscrie la doctorat, pentru ca nu aveam
aprobarea absolut necesara a conducerii de partid,
naveta de fiecare zi, cronofagd, epuizanta, in conditii
de transport primitive, la o gcoala de tara, unde totusi,
intr-o clasa inghetata bocna, intre trenurile foarte rare,
citeam Sfantul Grigore de Nyssa ori Confesiunile
Fericitului Augustin, alienarea din domeniul
comunicarii, al informarii, terorismul ideologic la care
eram supusi continuu, necesitatea recurgerii la
subterfugii, la disimulari, impartirea mintii, angoasa.

Cartile publicate, In sfarsit, dupa 1990,
Carapacea cu sunete, Orbi in Paradis, Diapazonul de
sadnge, reprezinta Incercari de exorcizare a
stricaciunilor, a suferintelor acumulate ale unui
introvertit, tentative, de fapt, de a recupera dialogul.
Senzatia a fost asemanatoare cu a unuia care iese din
puscarie, dupa o lunga detentie la reeducare. Forma
poeziei mele la inceput a fost cea suprarealista. Aceste
volume reprezinta un fel de Intoarcere a mortului, ele
sparg niste tabuuri, recupereaza niste dimensiuni,
reprezinta o etapa de convalescenta. Daca nu se
schimba societatea, nu cred ca ag mai fi scris. Desi sunt
mai frumoase pasarile lira, pe lume sunt mult mai multe
ciori, pentru ca functioneaza, dincolo de peisaj, legitati
oculte.

Credinciosul este pom inflorit

— Pand la volumul Cartea Psalmilor, din 2003,
care a atras atentia criticii asupra vocii singulare a
poeziei mistice pe care o scrieti, ati mai publicat trei
volume de versuri, rtdmase oarecum mai in umbra.
Cum ati ajuns la revelatia majord din Cartea Psalmilor,
care se pare cd v-a directionat destinul literar pentru
totdeauna?

- Cartea Psalmilorreprezinta o etapa noua din
traseul acestui dialog, constand in aflarea unui alt
partener de comunicare. Desi exista dintotdeauna In
sinea mea, mi-a trebuit ceva timp pana sa il redescopar
(nu M-ai fi cdutat dacd nu M-ai fi si gasit). Acest volum
a fost, intr-un fel, iInceputul unei Cine de Taina care, in
momentul de fata, s-a transformat in aprofundarea
hranei sale. Despre ea, in Liturghie, se spune: sfintele
sfintilor. Ceea ce Inseamna cd, pentru a te Impartasi
cu acest fel ales, trebuie sa fii pregatit sa poti primi In
tine Numele cel sfant. N-ai cum sa dialoghezi cu
Dumnezeu daca nu-i cunosgti limba, daca esti surd, mut
sau orb. Tot in Liturghie se spune: ale Tale dintru ale
Tale, Tie Ti-aducem de toate si pentru toate. Aceasta
inseamna primire de daruri si Intoarcerea sporita a
acestora, o includere totala, deci, in paradigma divina.
Se poate identifica, desigur, aici, pilda intoarcerii fiului
risipitor, cea a talantilor si chiar cea a pescuitului
miraculos. In tot Noul Testament se vorbeste, indirect,
despre poeti si despre poezie. Credinciosul este pom
inflorit.

- Care ar fi sursele poetice ale Cartii
Psalmilor?

- Poezia mea nu se afla in stadiul de
spiritualitate mistica, degi are ca sursa religiosul. Sfanta
Scripturd este, cu adevarat, o carte suficienta pentru a
fi citita toatd viata. Cei de altadata se nasteau cu Biblia
- cuDumnezeu - In ei. Noi am fost dezmosgteniti, filndca
ne-am pagubit singuri. Trupul lui Adam din Rai avea
in el amprentele lui Dumnezeu, iar in suflet, Acela 1i
suflase Duh. Noi ne-am ales cu pacatul mortii. Prin
Craciun am fost Insa reinfiati/reinfiintati, infratindu-ne
cu lisus Hristos, botezdndune intru Cuvant. Prin Paste
ne-am Impartasit si am fost mantuiti. Toate aceste fapte,
creatia, méantuirea, au fost declansate de o singura
pornire: iubirea absoluta. A fi aceasta o sursa a poeziei
mele mi-as dori-o fara incetare. Religiosul insusi, care
se construiegte in jurul iubirii, este poetic in sine, este
inainte de toate creatie, apoi sinergie, conlucrare intre
transcendent si imanent. Exista o corold de carti
insuflate, pnevmatice: Sfanta Scriptura, scrierile
Parintilor, patericele, cartile de Invataturd, la care se
adauga exegezele, cartile teologale. Un loc special il
ocupa traducerile vechi, textele manastiresti. Pentru a
scrie Cartea Psalmilor, am citit mai multe randuri de
traduceri ale Psaltirei, incepand cu Psaltirea slavo-
roméand alui Coresi. Prea frumoasa este si cea din Biblia
de la 1688.

Poezia mea are o laturd imnicéa discreta

- Ce aduce nou lirica dumneavoastra fatad de
tipul de poezie istoricizat de imnografia bizantind?

- Imnografii bizantini sunt scriitori canonici.
Poezia lor se canta in biserica, este solemna, sublima.
Poezia mea are o latura imnica discretd, fiind in mare
masura personalizatd, mai vulnerabild, mai fragila/mai
frageda. Imnografii sunt mai aproape de Dumnezeu,
eu sunt mai aproape de oameni. As dori sa scriu
condace, tropare, stihiri. Triodul, Penticostarul,
Octoihul, Mineiele sunt dumnezeiesti. Dintre melozi,
dulce-cantaretul Roman Melodul, Teodor si Iosif
Studitul, Cozma de Maiuma, Ioan Damaschinul,
Cucuzel sunt poeti desavarsiti.

- Poetica modernd a fost prin excelenta
destructurantd, demitizatoare, a des-vrédjit lumea de
tot ce era sens gi idealitate. In ce punct v4 situati in
raport cu modernitatea? Care ar fi raportul intre
respectarea canoanelor in poezia religioasd si
inovatie, poetul fiind prin structura §i vocatia sa un
reformator?

— Modernismul are, intr-adevar, o tendinta
destructuranta, demitizatoare, de des-vrajire a lumii,
dar siolatura novatoare, constructiva. Traditionalismul
este, larandul lui, dinamic, reactualizand inceputurile,
resemantizand lumea, Imbracand trecerea in ritualuri,
in simboluri. Intre traditionalism si modernism nu
exista incompatibilitati, asa cum Indeobste s-a
statornicit, ele functionand sincretic, uneori alternativ,
propulsandu-se reciproc. Conflictuale sunt formele lor
extreme, agresive, care s-au si dovedit caduce. Rilke
este un modern religios. Blaga este un traditionalist
foarte prezent.

Exista valori care sporesc in timp tocmai
filndca sunt imuabile, a caror profunzime creste tocmai
pentru ca nu pot suferi inovatii: Dumnezeu, credinta,
Biserica. Canoanele poeziei religioase nu sunt

restrictive; dimpotrivda, Dumnezeu poate fi definit
metaforic la infinit, convorbirea cu El poate atinge un
imaginar neingradit. Marii poeti religiosi nu sunt
monocorzi, nu seamana Intre ei. Lirica religioasa este
diversa, sensibild, gratioasa, inventiva, devotionald,
inepuizabila. Daca Dumnezeu este totul, poezia
religioasa este o continua cantare/cautare. Ea este o
rasfrangere asupra problemelor esentiale ale omului.
Genialitatea Psaltirii lui David este Intr-o prodigioasa
crestere. Asa numitele canoane ale poeziei religioase
au In ele vibratia si gingasia corzilor de psaltire si alaute.

A atinge cu inima gi cuvantul desimea lui
Dumnezeu

-Care ar fi destinatia ideald a poeziei pe care
o scrieti, in ce spatiu public o vedeti consacrata?

- In spatiul uman.

- Care dintre poetii mistici anteriori din
literatura roméné v-au marcat, Ioan Alexandru, poate
Daniel Turcea?

- Nu m-au interesat poetii mistici, decat in
masura in care au fost si religiosi, adica au experiat
apropierea de Dumnezeu. M-au interesat mai putin
poetii si mai mult traitorii. Este vorba de incercarea de
a atinge gi cu cuvantul, aga cum o facem cu rugaciunea
(inimii), desimea lui Dumnezeu, prin harul Duhului, prin
tasnirea iubirii. Pentru a atinge starea mistica trebuie
practicata asceza,
fuga in pustie sau
retragerea in
arderea interioara,
in insetarea de
Dumnezeu. Poezia
noastra, palida si
grosolana, nu poate
fi comparata nici pe
departe cu poezia
postului, cu poezia
tacerii, cu poezia
contemplatiei, cu
P o e z 1 a
impartasaniei celei
dulci (cand devii
hristofor). Astfel de
poezie o stie numai
anahoretul, sfantul.
Modelele mele
poetice mult visate ar fi vietile sfintilor.

Cititul si scrisul sunt investitiile mele de
timp

- Cum se Intrezdregte, din punctul
dumneavoastra de vedere, viitorul poeziei noastre, in
vremuri care se anunta tot mai ostile culturii?

- Am convingerea ca omul Isi face rau, se
tavaleste in toate mocirlele, In toate gunoaiele, tocmai
pentru a avea motive sa se intoarca la poezie. Idealul
lui adevarat va raméane intotdeauna poezia.

- Comentariile critice pe care le publicati cu
consecventd, de ani de zile, vd sporesc poezia sau
furd din timpul predestinat doar ei?

- Comentariile critice fac si ele parte din viata
mea, o intregesc, sunt dialoguri, mentale, sufletesti, cu
ceilalti. Citindu-i pe confrati, ii inteleg si dintr-o
perspectiva de duhovnic literar, le aflu sufletele.
Aceasta este senzatia mea cea mai personald. Fara
indoiala c&, neavand Investire haricd, nu le pot obtine
iertarea, dar cred ca scrisul lor este suficient. Timpul
nostru nu Inseamna altceva decéat ceea ce facem,
aceasta fiind si cauza pentru care il percepem posesiv.
Cititul si scrisul sunt investitiile mele de timp: nu are
importanta daca iau dintr-o parte si pun in alta.

- Dar care e, de fapt, profesiunea
dumneavoastrd de credinté, Paul Aretzu, la sfirgitul
anului 2008, inceputul mileniului III, era incd a
noastrd?

— La sfarsitul primului deceniu al secolului
XXI, cred din tot sufletul, cu toata convingerea, in
intoarcerea la frumusetea care nu se ofileste niciodata
a Inceputului, in care se afla calea, adevarul si viata.

A consemnat Ion ZUBASCU



Acolada nr. 15 - decembrie 2008

14

Pseudoevanghelia lui Zarathustra (1I)

Dar sintem in fata unei evanghelii, cum insusi
Nietzsche credea? O evanghelie comprima o istorie si
intelesurile sale, ,face istorie”, isi propune sensurile
printr-o hierofanie textualizatd in care cuvintul - cu
ascunsurile si neascunsurile sale - este ipostaza a
sacrului. Ea este Cronica si Lege, expresii ale unei
vointe exterioare, si In acelasi timp suport pentru
imaginea ,dictata” a unei ,realitati” de dincolo de
concept; este documentul unei exterioritati inspre care
nu exista efective cai de acces, dar din care te poti
intrucitva Impartasi prin umilintd, supunere si ritual.
Regula de fier instituita este a recompensei si a
sanctiunii, iar implinirea de sine este stergerea
identitatii si aspiratia spre integrarea Intr-un Altul
absolut, deci calea de la unul-singular la unul-multiplu.
Cuun corolar: singularitatea este lipsita de certitudine.
De fapt, raportind textul lui Nietzsche la o atare
diagrama, vom constata ca ne aflam - daca vrem sa
pastram filiatia formala - in fata unei evanghelii epurate
si esentializate, topita prin ,eterna reintoarcere” intr-un
prezent continuu, istoria (ca si viitorul) apartinind
permanentei constituiri. Sau, mai bine spus, insusi
,adevarul” si chiar substanta evangheliei pot fi
repetitive, drept care ni se ofera o ,poveste” despre o a
doua Intemeiere, care a invatat, din cronologia celei
dintli, ca orice paradigma miticd mentinea pana acum
liniile de forta ale marilor erori de intelegere ale
inceputurilor: migcarea este blocata In conditiile In care
Absolutul este considerat inaderent ideii de evolutie,
cind puterea exterioritatii este doar o delegare
explicabild prin ignorarea puterii interioritatii si cind
,a astepta” si ,a cere” Inseamna o negare de sine. Or,
dupa Nietzsche, unica lege este cea a asumarii propriei
conditii, inclusiv a limitarii tragice, limitare contracarata
doar prin puterea de a face, de a crea. 3i, astfel, in
singurarealitate a fiintarii, marca identitara dobindeste
invulnerabilitate si exprima singurul Absolut, posibil
prin deplind constituire de sine, dominind prin
intelesuri exteriorul. Pentru acest motiv, ca si altadata,
Nietzsche se intoarce la originile fenomenelor, cautind
sensul alterat de evolutie, ceea ce determina
,evanghelia” sa sa descinda dintr-o noua Geneza si sa
se abandoneze pentru fiintare ca alta Tabla a Legii. De
fapt, este o ,geneza” subterand, implinita printr-un
,exod”, pe durata caruia omul primeste - prin
invataturile lui Zarathustra-Nietzsche - cheile
destinului: abandonarea inautenticului fiintarii. $i,
astfel, prima parte a cartii lui Zarathustra are 22 de
episoade ale unui ritual de initiere, de accedere la
autenticul identitar.

Ar putea fi numite, oare, si acestea Pilde sau
Parabole? Dar, aici, modelul pare a fi mai degraba
textele orfice ori chiar cele atribuite lui Hermes
Trismegistul. Intr-o asemenea deschidere, nu putem fi
decit de acord cu Giorgio Colli cind afirma ca aceasta
carte ,pare a proveni din domeniul formelor arhaice
de exprimare gi numai cu greu poate fi considerata
drept opera filozofica. O filozofie, de regula, consta in
manipularea de concepte, care sint expresia unor
obiecte senzorial perceptibile, in timp ce aici imaginile
sI conceptele nu exprima nici concepte, nici lucruri
concrete; ele sint simboluri pentru ceva ce n-are chip,
sint forme de exprimare in germene”. Dar formele
respective tind sa aduca la suprafatd tocmai
inexprimabilul de dincolo de inceputuri pentru a-1
inscrie, ca act al trairii, In plinul fiintarii. Nietzsche
insusi, in Ecce homo, sublinia ca Asa grait-a
Zarathustra are ca pivot ,conceptul lui Dionysos”, cel
care primise forma in corul antic exprimindu-se prin
limbajul ditirambului. Or, corul antic nu era doar
insotitor al existentei, explicatie si ,morald” a acesteia,
ci continea In sine sensul prim i, In acelasi timp, ultim
al fiintarii. Fiind deasupra zeilor, purtind deci cu sine
catehismul destinului, el cuprindea - ca sa se poata
raporta la om - adevarul pamintului, acea mare
sacralitate In fata careia zeii sint fantoge izvorite dintr-un
infirm proces al individuatiei. E ceea ce Giorgio Colli
stie, din moment ce precizeaza ca, prin corul tragic,
dionisiacul propune un delir care abroga principiul
individuatiei. Iar atunci nu sintem aldturi de amintita
sintagma care definea zoroastrismul ca Religie
Filozofica - deci demersul pe parcursul caruia
vizibilitatea textului, acele mentionate forme primare,
dezvolta un ritual? Profetia porneste din constatare, se
elibereaza ca initiere si se Inchide prin cheia singurei
geografii in care fiintarea este posibila.

Logica textului propune o alta ordine a
cunoagterii de sine, a datelor fiintarii, impingind catre

o sinteza care deschide drum spre ideea supraomului.
Parabola celor trei ipostaze ale spiritului nu vizeaza atit
metamorfoze ale acestuia, cit sedimentari ale
intelesurilor existentiale, simbolurile aduse in scend nu
sugereaza, deci, cum s-a spus nu o datd, autonomii, nici
macar praguri, etape ale scoaterii sinelui din mlastina
inautenticitatii, ci definesc - prin destructurare -
conditia fiintarii ca program al singurului absolut
posibil. Si, astfel, camila semnifica trecerea prin
desertul vietii, carind, cu tenacitate si rabdare, povara
insuportabilei existente. Trecerea de la legea umilintei,
traduse prin conformarea la ,a trebui’, la cea a actiunii
prin sine, coordonate prin ,a voi”, este efectuata de leu,
intrucit cistigarea libertatii de a crea noi valori nu poate
fi decit consecinta negarii supunerii, a inactiunii. In
sfirsit, revenirea la statutul de copil, ceea ce Inseamna
la puritatea de inceput - conditie a Intoarcerii spre
sinele adevarat —, presupune evadarea din fundatura
prezentului fiindca ,lumea proprie (subl. aut. - n.n.) si-o
cistiga cel pierdut pentru lume” si pentru morala sa
inferioara. lar daca virtutea omului comun se reduce
la starea de veghe pentru a-si consuma existenta ca
abstragere din realitatea acesteia ori cel putin ca
neutralitate fata de ea, precum si conformarea la o lege
morala care determina doar armonizarea neproductiva
culumea, atunci somnul spiritului inseamna deopotriva
acceptarea raului lumii gi, la limita, iesirea din lume
prin refugiul in iluzia unei imposibile supraordonari. De
fapt, nimic nu se afla dincolo de om: nu poti scapa de
.pamint side trup”, drept care se cuvine cautat ,rostul
pamintului”, faptul ca eul ,care creeaza, voieste,
pretuieste [...] este pretul si masura lucrurilor’. Fiinta
este trup si suflet, avind ca instrumente simtul si
ratiunea, premise ale cunoagterii — dar doar , unealta si
jucarie sint simtul si spiritul: in dosul lor se afla sinele”.
Pretuind trupul se vietuieste In pretuirea sinelui, forta
care e singura in masurd a crea dincolo de ea insagi, a
impune o creatie izvorita din , virtute paminteasca”, nu
sprijinita pe legea divina, cautind ,locuri
suprapamintene”. Omul este, deci, acel ,ceva ce trebuie
depdsit’: a depasi din ,iubire de supraom” ca ucidere a
unui sine coborit in tihna comuna si degradanta si
ridicare spre Indoiala si tumult.

Dar nu invatatura despre supraom il creeaza
pe acesta; mai mult, a-1 prevedea aparitia nu consacra
o anume solutie dintre multe altele, ci unica sansa de
a Inlatura un impas care mortifica. Cu alte cuvinte,
supraomul nu este o creatie a lui Zarathustra, ci mai
degraba profetul este un mesager al edificarii viitoare,
edificare ce nu decurge din evolutie, nu se inscrie intr-un
sir ,natural”: e nevoie de o migcare violenta, de o
fractura: pentru a inlatura stagnarea in amorful fiintial
coborit pina pe ultima treapta, barierele se cer rupte in
perspectiva instituirii unui nou mod de a fi. Este vizat,
asadar, existentialul, de aceea, intr-o prima instanta,
profetia distruge, abia Intr-o a doua construieste. Aura
conditionarilor se alcatuieste, pas cu pas, din energie,
distantare lucida, patrundere In subteranele sinelui si
creatie. Ea se afla deasupra maladiilor timpului si ale
locurilor, se sustrage ,spiritului gravitatiel’, ceea ce
inseamna abandonare si resemnare, si-si afirma
adevarurile cu singe, fiindca ,sfngele e spirit”. Cu singe
e elaborat si textul profetiei, drept pentru care el nu se
cuvine doar citit, ci invatat, asimilat si urmat. Un profet
e ziditor prin vointa elaboratului pe care-l contine si
care-lreprezinta. El cerceteaza fiinta inventind-o. A crea
obiectul cunoasterii - iata o asertiune care ridica
filozofia In sfera creatiei gi inscrie adevarul existential
in peisajul intuitiei esentiale: ,Multe suflete nu le
descoperi niciodatd, afara numai dacd nu le ndscocesti
mai intii". Acum este din nou aproape literatura, dar
este aproape si utopia. Supraomul Isi doreste, isi cere
o lume a sa, numai a sa, atit pentru a fi posibil, cit si
pentru a-si implini destinul: e un drum lung si dificil,
sustinut doar de speranta, ceea ce ne arata ca Iindoiala,
de sorginte schopenhaueriand, intra inca o data in
tesatura textului nietzscheean.

In cdutarea si dobindirea intelesurilor,
exercitiul spiritului evidentiaza necesitati acoperite
prin functii care trimit Inspre o apasata complexitate
structurala a monadei. De fapt, acum, are loc o
deschidere triadica: vorbind despre ,trup” si ,suflet”,
filozoful vedea fiinta Intr-un statut dual (homo duplex),
ca explicatie a unui palpabil nod de contradictii; dar
stabilitatea fiintarii cere, in acelasi timp, confruntarea
interioritatii cu exterioritatea. De aceea, mai Intii, linia
intelegerii topeste extremitatile eului si sinelui:
JIntotdeauna unu ori unu - face, pina la urma, doil!”,

drept pentru care ,eu gi cu mine stam necontenit la
taifas, cu-nfocare”. Iar, intr-un al doilea rind, adevarul
creste din echilibrul antinomiilor extinse: ,In prietenul
tau sd-ti ai pe cel mai bun dusman”. Dincolo de forme,
deci, organicitatea esentelor nu este tulburatd, fapt
care-l inscrie pe Nietzsche intr-o indelungata traditie:
sugestia dizolvarii diadei In unitatea primordiala e
intilnita si In zoroastrism, asa cum triada se intoarce
spre conditia unului originar nu doar in crestinism, ci
si in doctrina pitagoreica.

Numai ca aceste esente nu se raporteaza, in
procesul care va conduce catre supraom, la un declarat
construct imaginar, raminind pe un portativ al
concretului: omul 58 nu-si mai ascunda capul in nisipul
ceregtilor lucruri («ceea lume», mail precizeaza
Nietzsche —n.n.), ci sa si-l poarte sus, un cap pamintesc,
ce rostuieste un rost pamintului!”. ,Fuga de viatd”,
devenita emblema a ,predicatorilor mortii”, ii aduce pe
acestia In conditia de ,racle vii", asezind speranta in
orizontul extinctiei si suprimind, pentru existenta,
sansa cunoagterii.

In fapt, insa, contextul mortii ar trebui sa
potenteze tocmai valorile vietii, Intrucit felul de a fi este
conditionat prin sine Insusi de o desfagurare modala.
Cind intrarea si iesirea din existenta sint procese
naturale, determinari de dinaintea si din afara fiintei
ca atare, controlul acesteia poate acoperi doar calitatea
fiint&rii. Intrebarea fundamental este, agadar, cum? -
organic atagata de o finalitate care nu poate iesi din
tiparele a ceea ce este dat: ,... daca-i lipseste insa
omenirii telul, nu cumva lipseste inca si — ea Insasi?”
De altfel, existenta nu trebuie justificata, ea
indreptatindu-se prin sine insasi ca fiind un instrument
al vointei de a crea prin si pentru viata. In consecint3,
esentiale devin vointa de a face si, In egala masura,
libertatea de a face, ambele mereu obstaculate,
cenzurate prinreligie, cum am vazut, si prin organizare
sociala - categorii inchizitoriale in fata naturalului.
Privirea originilor indeamna la Intoarcerea spre vechile
cutume, datini si drepturi, organice si naturale in raport
cu legile artificiale ale, de pilda, statului, ,cel mai rece
dintre toti monstrii reci”, dezvoltat drept ,capcand
pentru cei multi” prin functii de anihilare a , vietii Iibere”.
Or, balanta atirna nu in favoarea statului, ci a
popoarelor, zamislite din credinta In viata a marilor
creatori, refractari in cel mai inalt grad la uniformizarea
neproductiva indusa ca efect al socializarii si al moralei
aferente acesteia; este, Insa, o legitimare prin delegare,
fiindca, in fapt, ,putin pricepe norodul ce-i mare,
si-anume: creatia’, drept care adevaratul creator nu
trebuie sa coboare ,in piatd”, ci sa caute ,aerul aspru
sitare” alizolarii, al singuratatii. Doar acolo pot fi prinse
marile Intelesuri, aflate In registrul care desconsidera
formele si aparentele sprijinite pe morala bolnava a
socializarii, falsificatoare prin adoptarea antinomiilor
de suprafata: ,Nu cind adevarul e murdar, ci prea putin
adinc, se codegte sa coboare-n apa lui cel impatimit de
cunoastere”. Pentru Zarathustra, criteriul moral este
doar o particularizatd forma a migcarii de evaluare,
dirijatd, acoperind exclusiv singularitati sociale si
primind vizibilitate ca tabla a legii binelui si raului cu
aplicabilitate exclusiv pe suprafata care a generat-o.
Si, astfel, variatia e suverana, criteriul in cauza existind
prin ,glasul vointei de putere”, al fiecarui popor in parte,
de a-si oferi siesi o valorizare interesata. Multiform in
manifestari exterioare, planul moral se edifica, totodata,
printr-o permanenta si puternica dinamica interioara,
fiindca ,a pretui e a crea’, iar in perspectiva actului
creator esentiale sint distrugerea si instituirea continue:
,Schimbarea valorilor — e schimbarea creatorilor.
Intotdeauna nimiceste cel ce trebuie sé fie un creator’.
Pe pinza depasirii de sine, finalitatea justifica orice, din
moment ce ,viitorul si cele mai indepdrtate [trebuie]
sa-ti fie cauza a zilei tale de azi”, chiar daca ,pierind In
felul acesta”. In fapt, aceasta e ,moartea liberd”, traind
la timpul potrivit si murind la timpul potrivit, avind
masura scopului si a Implinirii: ,Acela ce are un tel si
un mostenitor doreste moartea la timpul potrivit acelui
tel si mostenitor” - iar virtutile nu sint altceva decit
denumirile pe care le primesc, daca sint bine patrunse,
necesarele ,simboluri ale indltarilor’. Din inaltare si din
iubirea departelui s-a nascut cel ,ce va sa vie”, adica
Jhalucirea [...] ce-aleargdl...]-n calea” omului. La capatul
Exodului lui Nietzsche se afla nalucirea, o fantasma, o
iluzie...

Mircea BRAGA
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Dezmatul ar]

Toti avem In mememorie emisunile postului de
laradio Europa libera siarticolele din presa occidentala
in care politica de sistematizare urbana a regimului
Ceausescu era pusa la zid. Din fericire, revolutia a venit
oarecum la timp si dictatorul nu a mai avut cand sa se
ocupe de obiectivele istorice cu valoare de blazon, aflate
in centrul Capitalei. Ceea ce nu a (mai) izbutit Nicolae
Ceausgescu sunt inséd pe cale sa definitiveze iImbogatitii
tranzitiei, cu ajutorul unor functionari din primarii si din
unitatile subordonate Ministerului Culturii. Nu se poate,
strabatand astazi Bucurestiul sa nu ai socul mutatiilor
arhitectonice care se petrec de la o zi la alta. Monotonia
calda a cate unei stradute patriarhale este sparta de
aparitia peste noapte a vreunui turn cu zeci de etaje,
imbracat in sticla mata. Cladirile de patrimoniu poarta
inca ,bandajele” recentelor (si ilegalelor) instalari de
termopane. Cladiri care de mai bine de o suta de ani
dau identitatea arhitectonica a orasului sunt lasate in
paragina, sufera amputari sau sunt incendiate de-a
dreptul pentru a face loc unor grandioase proiecte
imobiliare. Banul este pe cale sa invinga si bunul gust,
siistoria. Cladirile aflate pe lista monumentelor istorice
si, teoretic, protejate prin lege dispar una dupa alta si
nimeni nu face nimic pentru a le salva de la pieire.

La Paris, centrul oragului este sacru. Sub nici
un motiv, acolo nu se poate construi nimic. Cladirilor
moderne li s-a alocat un spatiu al lor, dincolo de care,
orice fantezie edilitara este inimaginabild. Recent s-a
editat chiar un album, In care obiective fotografiate
acum 100 de ani erau puse In paralel cu imaginea lor
de astazi, vazuta exact din acelasi unghi. Totul era
identic (in unele cazuri chiar si florile din ferestre), cu
exceptia autoturismelor. La noi, se construieste pe
Calea Victoriei, pe bulevardul Lascar Catargiu, in
imediata vecinatate a Hanului lui Manuc, centrul istoric
s-a umplut de locuri virane pe care antreprenorii
descurcareti vor indlta, foarte repede building-uri tot mai
inalte, apte sa dea batranei noastre urbe ceea ce
domniile lor considera a fi un aspect occidental. Iar daca
locul nu este suficient pentru Inaltarea unui bloc,
trantesc o statuie, dupa cum ii taie capul, asa, sa nu fie
paméantul gol.

Cum sunt convins ca situatia din Bucuresti
este reprodusa in proportie mai mica sau mai mai mare
si in alte orage din tard, se naste o Intrebare fireasca: a
ajuns democratia edilitara la nivelul celei a presei din

primele zile ale anului 1990, cand fiecare scria ce-i trecea
prin minte, fara nicio grija pentru adevar sau pentru
gramatica? Astazi, fiecare construieste ce vrea, unde
vrea, In functie de banii din cont. $i, tot aga, rade tot ce
ar putea sta In calea maretelor lui viziuni urbanistice
sau de afaceri?

Oricat ar parea de putin credibil, privind
realitatea de pe teren, cel putin din punct de vedere
legal, lucrurile nu stau chiar atat de rau. Exista legi care
ar trebui sa protejeze monumentele istorice si chipul
oragului, dar ele fie nu sunt respectate, fie contin
ambiguitati si gauri prea largi prin care smecherii
héarsaitiin ticalosii reusesc Intotdeauna sa se strecoare.

Numai In ultima saptamana, Bucurestiul a fost
,zguduit” de doua scandaluri imobiliare. Cand toata
lumea era cu ochii pe alegeri, au fost demolate anexele
Palatului Stirbey, de pe Calea Victoriei pentru Inaltarea
unui bloc turn, iar o alta constructie megalomana, de
peste 100 de metri inadltime va prinde contur, in viitorul
apropiat, In imediata vecinatate a Scolii Centrale de
Fete. Ca simplu trecéator, constati din primul moment
ca ridicarea de blocuri pe respectivele amplasamente
constituie sacrilegii. La prima vedere, Palatul Stirbey
fiind monument istoric, beneficiaza de protectie de
gradul 0. La fel, cladirea proiectata langa Scoala
Centrala de Fete, aflata in spatiul de protectie al
monumentului istoric. Pentru efectuarea de operatiuni
in spatiile de protectie, pe langa sumedenia de avize
necesare construirii oricarei cladiri (Plan Urbanistic
General, Plan Urbanistic Zonal, aviz de mediu etc.) este
nevoie si de unul al Directiei pentru Cultura, Culte si
Patrimoniu a Municipiului Bucuregti. Acesta se da pe
baza avizului Comisiei Nationale a Monumentelor
Istorice sau, dupa caz, a Comsiei Nationale a
Monumentelor de for Public.

Toate cladirile monstruoase care slutesc astazi
chipul Bucurestiului au obtinut acordul tuturor acestor
conclavuri de specialisti. Intrebarea care se pune este
cum de toti expertii In probleme de urbanism si
arhitectura nu au sesizat ceea ce se vede cu ochiul liber.
Ca aceste monstruozitati distrug identitatea orasului
si calca In picioare o istorie veche de cateva secole?
Posibilele explicatii nu pot fi prea multe: fie este vorba
de o incompetenta crasa (situatie a priori exclusg, cel
putin Comisia Nationala a Monumentelor Istorice fiind
alcatuita din experti de prima méana), fie in luarea

nitectonic poate fi oprit?

deciziilor nu se tine cont de avizul acestor comisii (care,
potrivit legii, este unul cu rol consultativ), fie este vorba
de coruptie, de sus pana jos. O coruptie imposibil de
dovedit legal, In conditiile In care fiecare semnétura este
la locul sau, iar ,specialistul” respectiv are scuza ,eu
asa am gandit, poate ca am gresit, dar uite ca au semnat
si ala, si dla”. La urma urmelor, gusturile diferd, unii
prefera traditia, altii modernitatea extrema, sau un
melanj (grotesc, dupa gustul meu) intre cele doua
tendinte, asa cum este cazul, tot mai des In Bucuresti.

Mai poate fi oprit dezmatul arhitectonic, pe
cale sa transforme Bucurestiul Intr-un orag suprarealist?
In conditiile actuale, nu. Oricat de specialisti ar fi
membrii comisiilor, interesele celor cu bani au,
intotdeauna, ultimul cuvant. Pe tot traseul de aprobari,
nu se gaseste niciodata macar o persoana care sa spuna
,Nu!l” Sau daca se Intampla (cazul CNMI care, stiu sigur,
a avizat negativ demolarea anexelor de la Palatul
Stirbey) aceasta pozitie este ignoratg, cel in cauza este
presat sa-si dea avizul a posteriori, sub pretextul ca toti
ceilalti au avizat favorabil. In cazul concret de la Palatul
Stirbey s-a trecut peste avizul negativ al CNMI cu
pretextul ca, oricum, acest aviz are doar rol consultativ.

Este limpede ca legislatia trebuie modificata,
in asa felincat cei care dau avize aberante sa fie pasibili
de sanctiuni. Apoi trebuie eliminate toate ambiguitatile
din textele legilor pe care avocatii firmelor de
constructie au ajuns sa le exploateze cu cinism.
Declasarea monumentelor istorice trebuie interzisa pur
si simplu, fara niciun fel de exceptii, iar degradarea lor
cu buna stiinta trebuie pedepsita aspru. In cazulin care
proprietarul unui monument istoric il distruge cu buna
stiinta pentru a construi altceva pe locul respectiv,
trebuie sanctionati si cei de la Directia de Cultura, Culte
si Patrimoniu care aveau datoria sa protejeze acel
monument, inclusiv prin trimiterea in judecata a
proprietarului neglijent sau ticalos.

Solutii exista, dar eu sunt sceptic In eficienta
lor. Din pacate, cel putin deocamdata, In Romania, banul
bate moralitatea. Si este pdcat, pentru ca victimele
acestui razboi pe cale de a fi pierdut sunt chiar istoria
si identitatea noastra.

Tudorel URIAN

~Managementul vizibilitatii" si bobarmacul becalizarii (II)

Contestat sau ,ignorat higienic” (cf. Radu
Cosasu) de fani, Injurdand marlaneste (de pilda, la Adunarea
LPF), risipind cruci fariseice si rasete grobiene, Gigi intra
-laloc de cinste - pe lista ,personajelor de galagie”, iscand
zgomot. El nu-si protejeaza antrenorii de vreme ce ordinele
vin imperativ si ostentativ, dorindu-se o demonstratie de
forta. Mai mult, dl. Becali ne asigura: ,Atat cat voi trai eu,
asa va fi la Steaua”. Ceea ce Inseamna fortificarea unui
totalitarism becalian”.

fngropand securea razboiului, Gigi si-a adus
aminte de prigonitul var Giovani, fostul impresar fiind
invitat sa pund umarul la reconstructia Stelei, stopand
declinul. Fiindca Steaua ,functiona’” ca vehicol electoral,
asigurandu-i popularitatea. Recuzat de galerie, Gigi pierde
un segment electoral (,poporul stelist”). Si daca dl. Becali,
exploatand ,managementul vizibilitatii", s-a impus ca
personaj politic prin pomeni electorale (fiind om ,cu dare
de méana") si pozand In personaj mesianic, PNG-ul
(identificat cu Gigi Becali) a atins pragul de maximum
politic. Prabusirea ni se pare inevitabila fiindca politica e
un razboi de uzura. Ca opera media, Gigi (devenit George
Becali) a fost promovat, intens mediatizat si s-a impus drept
model de succes. Cei care se gudura pe langa ,boierul
Gigi” (uns Razboinicul luminii) sau cei care, frunzarind
canalele (vorba unui cronicar), par sedusi de agresivitatea
declaratiilor, de tonul jignitor si repertoriul de Injuraturi
sunt, probabil, atrasi de aceasta ciudata hibridare intre
actiunile umanitare si eruptiile de violentd, condimentate
vulgarofil. Dar bobarnacul becalizarii inseamna o posibila
sinucidere politica.

Celebritatea, candva, era asigurata de faptele
eroice (auto-creatia ,omului mare”); azi e suficient sa
dobandesti un nume mare (de circulatie), faima fiind creata
de mass-media (imagine, marca). Societatea consumista,
superficiald si atractiva (seductiva), cultiva acest potential
de piatd prin exploatare comerciala. Asistam, altfel spus,
la ,manufacturarea celebritatii” (Daniel Boorstin), proces
in care, esential, conteaza gradul de vizibilitate; fireste, in
aceasta valorizare comerciald, ,faima” ramane un
Jngredient crucial”. Iar ,producatorii de celebritate” ca
industrie colaterala (firme de PR, echipe de specialisti,
jurnalisti, fotografi, agenti, manageri) conlucreaza In acest
proces de manufacturare, livrand ,staruri” in flux (creare,

promovare, manipulare prin mediatizare). Evident, testand
potentialul de piata, stiind ca notorietatea ofera un capital
de exploatat in industria divertismentului (infotainment)
si are viata scurta. Intentia de a atrage atentia prin
comercializarea imaginii poate trezi interes sau poate esua,
,humele” nefiind vandabil; ceea ce conteaza in ochii
producatorilor, din pacate, este doar valoarea comerciala,
asigurand - totusi - un rol public persoanei/personalitatii
pe care s-a mizat.

Avid de notorietate, dorind sa fie popular, Gigi
Becali a intrat in circuit odata cu apropierea de Steaua (la
sugestia lui V. Piturca), club
care traversa RA DAR un moment
financiar dificil. Care au
fost ,costurile ascunse” ale
creditului becalian? Foarte bogat (gratie speculatiilor
imobiliare), crestin ortodox si donator generos, risipind
insulte In toate directiile, Gigi Becali a acaparat Steaua,
un ,club-natiune”, cum scria in Le Monde Bruno Lesprit.
A intrat, asadar, intr-un fotbal cangrenat de o coruptie
endemica transformand Steaua intr-o mostenire de familie,
anuntand ca ,nici o actiune a Stelei nu va fi vanduta”.
Populist si popular, fara respect pentru Istoria clubului si
palmares, stiind insa ca fotbalul e un business, Gigi Becali
a devenit, prin prezenta si prelucrare mediaticd, o
celebritate ready-to-use (gata de utilizare, oricand).
Curtand media (initial), el este, actualmente, ,vanat’,
argumentul suprem fiind, desigur, audienta (cotatia de
piata). Orice ,cugetare” a magnatului e difuzata prompt,
asaltati fiind de pseudo-evenimentele care i asigura
vizibilitatea. lar prezenta Steleiin Liga Campionilor este
un teren propice pentru intensificarea campaniei de
,2pecalizare”. Notorietatea lui Becali a trecut dincolo de
granitele tarii. Presa 1i consemneaza ispravile si
excentritatile In avalansa. Iatd, de pilda, Der Tagesspiegel
nu ezita sa vorbeasca pe larg despre ,Herr Becali”
etapizandu-i devenirea (oieritul, afacerile, Steaua, politica).
Deocamdatd, George Becali, in pofida zgomotului
mediatic, nu s-a impus in spatiul politic desi s-a dedat la
pomeni electorale; conteaza doar ca ecou al succeselor
pe alte fronturi, protagonistul stiind ca in confruntarea
politica excesele din campul publicitar nu-i protejeaza
fragilitatea (suport educational precar, carente

comportamentale, instructie fugitivd) chiar daca pare
,intangibil” si istetimea nu-i poate fi negata. Pozand in
resemnat, acelasi Becali - orgolios si impetuos, de regula
- afirma stupefiant: ,daca nu voi avea succes In politica,
osamaintorc la oierit.” Ceea ce, fireste, nu se va Intadmpla.
Mai grav e ca publicul larg vede In Gigi Becali un model.
Chiar magnatul din Pipera recunoaste cé ,oamenii vad in
mine un idol, mai ales tinerii”. O prezenta stanjenitoare,
deseori, jenanta chiar, alteori simpatica, mereu inventiva,
figura lui Gigi Becali e mulata pe calapodul culturii
consumerismului. Si corespunde acestor ,exigente”. [luzia
patronului constad In faptul céd achizitionand brandul
(printr-o tranzactie), va deveni iubit precum blazonul
echipei.
*

Reactiva si difuz-emotiva, ,traind” sub dogma
imediatului, religia mediatica, In contextul culturii
,fluxului”, Intretine, observa Jean-Claude Guillebaud,
tirania simbolicd, mobilitatea consumeristd, cu adeziuni
fragile si versatile, cu entuziasme perisabile Intr-o epoca
fluida, imbatata de ,capcana ratingului” si sedusa de
publicultura. Marirea si decaderea lui Gigi (George) Becali
exprima acest trend imposibil de controlat in conditiile in
care magindria mediatica a devenit autoreferentiald. Mai
mult, intr-o lume in care fotbalul a incetat de a fi doar un
sport, in care, discriminatoriu, ,functionand” ca tiran
acceptat si consacrat, sportul-rege, prin limbajul sau
universal este un eficient agent globalizant/globalizator,
asistdm - scrie ironic Radu Cosasu - si la ,fotbalizarea
gandirii politice”. Sa fie aceasta reteta succesului
electoral?

Adrian Dinu RACHIERU

* Presa a semnalat ca Gigi si neamurile (rubedeniile)
au transformat Steaua intr-o ,echipa de familie”. in rastimpul
scurs de la instalarea sa ca patron noua tehnicieni s-au perindat
la carma echipei din Ghencea. Desi Gigi vorbeste despre o
,Scoald de antrenori’, e limpede cé latifundiarul din Pipera,
punand presiune si oferindu-si grosolane imixtiuni, e mai
degraba un ,devorator de antrenori”, lansand cotidian toane
si ,pohte”. Iar echipa a devenit ,jucaria lui Gigi”. Incat multe
voci, recrutate indeosebi dintre fostele glorii steliste
recomandau un ,boicot national” desi, previzibil, oferta
financiara si magia Stelei atrag irezistibil.
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Din istoria receptarii romanelor eliadiene

Marturisesc
afifost foarte inspirat
Y cind, la inceputul
semestrului al doilea

"2007,2008, imi
propuneam sa
tematizez la un
curs optional, cu
Anul IVB,
receptarea literaturii apusene in Romania, sub Epoca
de Aur a Ceausitatii, din unghiul de vedere si nesimtire
al Auxiliarilor Politiei Gindirii si Corespondentei,
dornici, aceia, sa te acuze de transgresarea
interdictelor ideologice ale sistemului caruia ii erau
arondati (homosexualitate, lecturi in limbi straineze,
ascultarea radiourilor occidentale, gagicareli
extraconjugale, abstinenta sexuala, limbaj
«necorespunzator», neadeziune la sloganele vremii,
absente nemotivate de la sedinte ori defilarile publice
cu portretele Tovilor Supremi, glume politice
deocheate, aluzii la «conducerea superioara de Partid
si de Staty, «gopirle» textuale si aga mai departe). Cum
nu duceam lipsa de bibliografie proaspata, venindu-
mi pe filierd antohiana la tanc, dinspre CNSAS, citeva
sute de «note informative», rapoarte securitice si scrisori
interceptate, am reluat, trente ans aprc¢s, seminarul
consacrat in anul cutremurului cel mare dramaturgiei
hexagonale din veacul trecut - Ubu Roi, Les Mamelles
de Tiresias, Les Cenci, Le Piéton de l'air, Le Professeur
Taranne, Le Balcon-, de care uitasem aproape complet
side care imireaminteau si piraciunea sursei «Carmenny,
mihnita ca predau multi auctori cu tare morale celebre
- precum alcoolicul Jarry, dementul Antonin Artaud,
reactionarul Ionesco, detinutul Jean Genet, sadologul
Apollinaire, invertitul Adamov - si raportul
locotenentului M.F.Stanciu. L-am reluat, nu-i bai, sub
forma de curs optional fireste, dar cu «notele
informative» In fatd, mari uimiri studentine suscitind,
iar cel dedicat pieseiionesciene il tineam in memoriam
Monicae Lovinescu, prilej cu care, dupa evocarea
corespondentelor tainice dintre Pietonul aerului si
eliadienele Tehnici arhaice ale extazului, ajungeam la
lectura pe unde scurte a romanului Pe strada
Mintuleasa si la ecoul acesteia in colegiala piriciune
a «Ralucai Alexandru», care, ea, dupa ce ma
semnaleaza ca l-am ascultat foiletonic la Radio Free
Europe, 1l si rezuma pe intelesul trogloditilor galonati
de la Serviciul II1, abili in a pune mai totdeauna virgula
intre subiect si predicat, insa si a Inregistra, codifica
ori stoca toate flatulentele emise de cetatenii etranjeri
- siamicii acestora - pe solul sfintei noastre terigoare,
la munte ori mare si in orice alta intima Imprejurare.

A se retine totusi cd nu va fi fost optionalul meu
curs dedicat nici retoricii cenzoriale din socializmul
bolgeviciant , nici poeticii «notei informative», ci, mai
degraba, «logicii excrementiale» a «surselor si
mulgatorilor acestora, ofiteranii Garzii Pretoriene,
pentru care tot ce pica sub privirea lor meduzee,
oameni sau carti, nu se petrifica... dar se preschimba
simbolicamente In rahat, In dejectii sociale, «paraziti»
si alti «daunatori», de vreme ce, In viziunea lui
Ulialeninov Insusgi, intelectualii Is curul -iard nu capul
sau bratul - Revolutiei Octombricesti.

Etc.

CNSAS
10.09.2007
Serviciul Arhiva

Primit: It.Stanciu M.F.
Sursa: «Raluca Alexandru»
Data: 23.10.1978

Nr.: 0087

Nota informativa

Sursa informeaza in legatura cu Luca Pitu
urmatoarele:

In august 1972, au fost trimisi la cursuri de vara la
Dijon (Franta) urmatorii: Elisabeta-Aurelia Crigan,
Margareta Botez, Mihaela Costache, Petruta Spinu,
Luca Pitu.

La sosirea In Paris, Luca Pitu a luat legatura telefonic
cu o familie de prieteni, cu care s-a intilnit si a luat masa
in Paris. La intoarcerea in grup de la Dijon dupa 28 de
zile, s-a despartit de ceilalti colegi, spunind ca merge
la aceiagi prieteni ai sai. La acestia, a locuit pina la
intoarcerea in tara, aproximativ o saptamina'. Degi a

vorbit adesea despre «amicii» sai din Paris, nu a oferit
ocazie colegilor sai roméani sa-i cunoasca personal sau
sa le afle numele. Sursa cunoaste ca periodic (de citeva
ori pe an) Pitu primeste colete cu carti de la cunostintele
sale. Recent i-a Imprumutat sursei doua carti primite
recent din Franta: revista «L'Herne»? (pe februarie 1978),
numar special dedicat lui Mircea Eliade, trimisa de
I.P.Culianu?®, si romanul lui M.Eliade Le vieil homme et
l'officier (versiunea franceza a romanului Pe strada
Mintuleasa), despre care Luca Pitu i-a spus sursei ca a
fost citit in foileton acum 1-2 ani la postul de radio
«Europa Liberan.

Continutul romanului este pe scurt urmatorul®:
actiunea sa se petrece la Bucuregti. Un profesor de liceu
pensionar, Zaharia Farima, este in cautarea unuia
dintre fogtii lui elevi de la scoala de pe strada
Mintuleasa. Unul din ei este ofiter de Securitate.
Preocuparea profesorului stirneste atentia altor organe
ale Securitatii. Profesorul este invitat intr-o camera a
Securitatii, unde povesteste si scrie amintirile sale
despre fogtii lui elevi. Relatarile sale stirnesc interesul
mai multor persoane, unele in functii superioare, printre
care si Anca Vogel, ministrul de Interne. In relatarile
lui abundente, aparent dezordonate, multe net aiurite,
care aduc In scend numeroase personaje si destine,

organele Securitatii vor sa afle de urma unor persoane
reale suspecte. Anca Vogel® este destituita din functie,
profesorul este considerat un complice al ei. Ramine
la dispozitia Organelor de Securitate si finalul cartii ni-
1 arata pe unul din elevi, Borza, pe care profesorul il
cautd, ca pe un ofiter de Securitate cu functii
importante®. Cartea a fost comparata, ca tehnica
narativa, cu O mie gi una de nopti, pentru ca relatarile
se succed in interiorul altor povestiri, realul se imbina
adesea cu fantasticul’.

In urma cu aproximativ doua luni, L.Pitu a primit un
pachet de carti de la prietenii din Paris, neinteresante
pentru el, despre care a spus (In prezenta mea si a lui
Tulian Popescu, la lectoratul catedrei): «Ei fac ordine In
biblioteca si imi trimit cartile de care nu au nevoie.»

Date fiind relatiile de prietenie dintre ei, - Iulian
Popescu, Alexandru Calinescu si Maria Carpov, - au
posibilitatea sa consulte multe din cartile pe care le
poseda Luca Pitu.

Raluca Alexandru
23 octombrie 1978

Nota ofiferului. Sursa a furnizat materialul la
solicitarea ofiterului, in cadrul actiunii de documentare
a D.UL «Popan». —

Sarcini: Sursa a primit sarcini pe linga lectorii
francezi. De asemenea a fost instruita sa stabileasca
ce alte carti mai detine «Popan In biblioteca sa.

Masuri: Aspectul privind cursurile de vara de la
Dijon va fi verificat prin sursa «Carmenn.

Bagarile de seama, numerotate, ale Obiectivului
«Popan»

I Fantaziil Fantaziil Potins de commcre! (Coroborate
cu altele, similare, ale unei sursarese, tot universitare,
din Dolj, gasibile fi-vor ele, dupa toate probabilitatile,
si in dosarele de urmarire informativa a napocanilor
Tudor Ionescu & lon Vartic, participanti vioi la dijoneria
respectiva). Declaratiile date pe Strada Triumfului, nr.6,
anno Domini 1979, sub constringere securoica,
precizeaza ca, la intoarcere, am somnolit doua nopti
in Gara Montparnasse, alaturi de boschetari, nevoiasi,
oameni fara capatli si turisti ramasi, Inaintea decolarii,

fara nici un sfant. Iar de cuplul studentin cu care,
inainte de pornire catra Dijon, ma preumblasem prin
Lutetia vesperald, pretindeam a nu-mi mai aminti decit
vagamente. Ceea ce Secii, cunoscindu-mi
corespondenta, lesne putura verificare.

2 Frumos iti sta , «Raluco», doftoreasa in Thibaudet
si cancelarita a Consiliului Profesoral, s& murmuri, fie
siIn 1978, despre faimoasele Cahiers de ['Herne (ce-or
produs mari volumuri tematice despre Borges,
Heidegger, Jung, Francmasonerie, Dracula,
Romantismul negru, Julien Gracq, Michaux,
Schopenhauer et alii) ca-s numere de revistal Ce vor
spune despre tine Marta Petreu, colaboratoare la
numarul despre Schopenhauer, Liiceanu, la cela
dedicat lui Heidegger, ori Plesu, la dla cu Jung? Sau
Vasile Andru, vechiul tau coleg de facultate, bun
cunoscator al Caietelor despre Nirvana si René
Guénon? Se intoarce si Constantin Tacou, fostul patron
al Editurii L'Herne, in mormint la auzul unei atari
parascovenii , minca-te-ar buba minzului! Que le cul te
pcle et la quéquette (dépoilée depuis longtemps, celle-
la) te tombe!

3 Discipolul eliadian number one efectuindu-si
studiile superioare la Bucuresti, unde era coleg de an
cu Dan Petrescu, viitorul sau cumnat, nu avea cum sa
stie de Putinatatea Noastra decit foarte tirziu, si
indirect, prin sora sa, ramasa la lasi, colega cu mine
dupa 1971, de la care aveam sa imprumut si jurnalele si
memoriile Omului din Chicago. Greu imi e sa spun,
acum, cine mi-a adus Caietul Eliade: Michel Rouan,
lectorul frantuz de atunci, sau Jean-Paul Goujon, stabilit
deja, In 1978, ca profesor la Universitatea din Sevilia?
Le vieil homme et I'officier, insa, romanul gallimardizat
al lui Eliade, il aveam de la ultimul.

4 Subiect gras de masterat, ba si de doctorat: travaliul
intertexualist si transtextualizator al Auxiliarilor Politiei
Lecturilor si Corespondentei, caci nu e ugor sa mijotezi
un rezumat al unui roman «necorespunzator», sa
decelezi gopirlele prin unele poeme considerate
subversive oriin eseurile publicate, la Iasi, de revistele
studentesti. Cazul sursei «lonescun, Balacean Stolnic
al Bahluiului si gagademician de moda noua (misionat
de Tovul Botirlanic, prin santaj cu fiu-i fugar, sa
depisteze derapajele ideologice din «Dialog» si «Opinia
studenteasca»), ne va sta mereu marturie, la fel ca si,
uneori, naivitatea eseigtilor autodevoalatori de
«strimbe» in fata falsilor amici ori la cafin¢.

> «Raluca», «Ralucan, putrezi-ti-ar definitiv buca
vesteda: nu le semnalezi mulgatorilor tai galonati, din
crasa ignoranta, nici ca Anca Vogel e, in acest roman
cu cheie, o rescriere a Anei Pauker, trecuta prin
fictionalizare de la Externe la Interne, ori ca un spilcuit
si inteligent secretar din preajma gagicii cu bataie
lunga e si trimitere la Mihai Sora, fostul student eliadian,
face! Vezi, iute, in Temele deocheate ale timpului nostru
(Paralela 45, Pitesti, 2002, pp.97-104), eseul pitulian
titulat Romane cu cintec la cheie si refa-ti, rogu-te,
piriciunea catra Subventralul Organ al
Postceausienilor! Timp ai, ca pensionara, berechet la
dispozitie, iar, azi, gratie Internetului nu mai trebuie
sa-ti dai intilnire la casa conspirativa «Stejar», nu
departe de locuinta ta, din Cartierul Tatarasilor.

6 Alta mare ignoranté a «Ralucéi» noastre, caci pare
sa nu stie, dupa rezumatul ei, consemnul de infiltrare
legionara a structurilor comuniste, venit, €l, consemnul,
de la insusi Capitanul, ba si versificat Intr-un indemn
indimenticabil (de care Insd noile generatii de studiosi
mare habar nu mai au): Camarade, nu fi trist;/Tine
minte/Cinci cuvinte;/Garda merge fnainte/Prin
Partidul Comunist! Ii recomandam, pe aceasta cale, si
lectura cercetdrilor mai recente ale Gaestianului
Demetrios Ungureanu, intrigat de prezenta importanta
a ofiterilor securitici in fictiunile eliadiene, prezentati
ca inteligenti, cetiti si citeti, relativ rafinati. Relativ
rafinati, eh oui... de vreme ce oricind pot fi «camarazi»
infiltrati dupa razboi in jucareaua marxista, nu?

’ Comparatia raluchiana cu O mie gi una de nopti +
celelalte consideratii naratolgicesti, cu care
sicofantezista noastra se da mare fata cu locotenentul
Stanciu si colonul Botirlan, sint copiate de pe coperta
ultima a editiei gallimardice din Pe strada Mintuleasa.
Matracuca nu tine seama de recomandarea
Secretarului ei General, pe linia partinica, Tovul
Ceausiu adicatelea, de a indica, In caz de plagiat, si
sursele. Scandal din perspectiva eticii si echitatii
socializde: «sursa» nu indica sursa. Indicatrix non
indicat fontem. O tempora! O indicatores!

Luca PITU
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In cap,incap, in cap!”

.Memoria, memoria, maica noastra ocrotitoare (atit cit poate), memoria,
maica noastra mintuitoare, memoria, ultimul recurs gi reazem, ultima mingfiere
inainte de plecarea incolo, dincolo, unde nu-i nici durere, nici incremenire”.

Nu, nu-i la
indemina oricui o astfel
de confesiune de
temnita, o astfel de
destainuire
i halucinanta despre
cum poate fi degradata
fiinta umana. Dar
numai prin ne-uitare
(crezul lui Paul Goma)
se poate lupta
impotriva barbariei, a
bestialitatii omului-lup.
Biografia lui Mihai
Buracu (Téablitele de la
Itset-ip, editura Limes, Cluj Napoca, 2008, prefata de
Gheorghe Grigurcu, postfata de Sorin Lavric) este
insasiistoria comunismului cu fatd inumana, a formarii
,omului nou” prin torturd si umilire, prin zdrobirea
congtiintei. Mihai Buracu face parte dintre ,pitestizatii”
care au Impartit stigmatul ,reeducarii” puse la cale de
generalul NKVD Nikolski. Proiectul, inspirat de
sovieticul Makarenko si de pedagogia reeducarii
detinutilor noi cu ajutorul celor vechi, a fost aplicat de
Eugen Turcanu, un fascist trecut la comunism in '44 si
arestat in '48, ca sa devina seful Organizatiei detinutilor
cu convingeri comuniste.

Neamatorii de astfel de rememorari se revolta
periodic: gata, sa finim cu ororile asteal, se supara o
filosoafa circotasd, cu gust estetic fin. Chiar daca e bine
stiut ca Teohari Georgescu (ministru de Interne) a fost
reabilitat de Ceausescu si ca Nikolski, comandant
suprem Secu pind-n anii 60-62, a tot primit pensie de
stat pind a murit In patucul lui. N-au fost adusi in banca
acuzarii nici adjunctul lui Nikolski, ,recrutorul”
Dulgheru-Dulbergher, nici Draghici, lasat sa plece,
dupa '89, din vila de pe str. Sofia, in Ungaria, ca azilant
politic. Locotenentul Marina (nume ,facut” din Mahren,
Mayer, dupa Goma), pe care torturile urmarite ore-n sir
prin vizeta puscariei Il desfatau, si-a baut linistit berea
pe o terasa bucuresteana ani buni. La fel de buni au
fost anii socialismului pentru Koller si pentru urmasul
sau de la Gherla, Goiciu, pentru capitanul Gheorghiu,
pentru ofiterul politic Avadanei, pentru medicul
inchisorii Gherla, Barbosu. Doar pe Sepeanu l-au dus,
dupa experimentul Pitesti, In Inchisoarea-spital Tg.
Ocna, iar colonelul Zeller, alt ,recrutor”, si-a tras un
glonte-n cap dupa caderea lui Pauker.

Cel mai odios din acest ,arhipelag al ororii”
(Virgil Ierunca), pornit din ,insula Pitesti” comparabil
cu Arhipelagul Gulag sovietic a fost Goiciu. La Pitesti,
au fost ,reeducati” elevi si studenti; la Gherla - virstnici,
batuti pina-n moarte cu saci de nisip, ca socialistul
Flueras, de 70 de ani. Aurelian Pana, ministrul
Agriculturii In regimul Antonescu, ajuns distrofic, a
murit sub schingiuire: ,Sa traiti, domnule Livinski - era
fortat sa strige — aceste burti care atirna le-am facut
din sudoarea si singele poporului”.

O torturd marca Gherla? Detinutului atirnat de
subtioriise punea In circa o ranita cu pietre. La Gherla
,S-a batut numai de dragul de a se bate”, marturisea
fostul detinut Dumitru Bacu. Bouc émissaire, la
procesul din 'b4, a fost Turcanu. A, erau la Pitesti
elemente declasate. Intrasen ei dihonia si s-au decimat
unii pe altii, fara ca Nikolski sa stie ceva. Asa suna
versiunea Partidului Comunist. Gardienii n-au stiut,
paznicii habar n-au avut, ofiterii politici nici atita; un
grup de tineri legionari, comandati din afara de Horia
Sima, a vrut s& compromita conducerea inchisorii, deci
Partidul care i-a pedepsit, in fine, pe vinovati,
condamnindu-i la moarte In '54. S-au strecurat intra
muros sabotori, dugmani ai poporului, vreo doi taranisti
si vreo doi sionigti, care au pactizat cu sceleratul
Turcanu, atita tot.

In fapt, din acest laboratoire
concentrationnaire (Virgil lerunca), functionind in
inchisoarea Pitegti intre decembrie '48 si august '62,
semintele terorii s-au tot raspindit. ,Reeducarea” a fost
inseminata la Gherla, la Canal, la Ocnele Mari, cu
ajutorul brigazilor de ,reeducati”. In Peninsula, celebrul
chirurg Simionescu (in guvernarea Goga-Cuza, '38) a
reusit sa se sinucida, aruncindu-se in sirma ghimpata
si strigind santinelei ,Trage!”. A avut noroc: ,Ei, nu,
criminalule, de murit mori cind vreau eu!”, decreta
Turcanu, cu barbia lui grotescéa, ,corn de rinocer”,
personaj pastrat cu numele real, ca si Dumitrescu,

directorul inchisorii, ca si Marina, ofiter politic, In cel
mai consistent, In cel mai exact docu-roman din cite
cunosc Patimile dupa Pitesti, scris de Goma cu uriasul
lui talent, care-ti taie respiratia.

Numai ca Paul Goma, cum o spune el Insugi, a
trecut pe linga Pitesti. Marturia lui Buracu nu e
literatura, tisneste din expresia directd a omului onest,
de onoare, trecut prin asemenea bolgie, cum numeste
locul Gheorghe Grigurcu, Impins sa devina delator,
preschimbat din inocent In cioméagar, din torturat in
torturant siinvers. Reeditarea Tablitelor (...) e deosebit
de oportuna cind cimpul tematic — memoria carcerala
- se tot Inchide. Se sustine ca subiectul condamnarii
comunismului, cu arma sa, Securitatea, s-a perimat. S-a
dus si Constantin Ticu Dumitrescu, mihnit ca legea
lustratiei nu s-a aplicat. lar la Stiri sintem informati
prompt ca Paul Niculescu-Mizil (mort) a fost rector la
Academia (si n-am destule ghilimele) ,Stefan
Gheorghiu”.

Personajul narator al lui Paul Goma, Vasile
Pop, se toarna singur, pe final, se autodenunta ca
Jphandit” care a scris madrturia despre Pitesti. Mihai
Buracu se ,des-reeduca” (tot verb Goma) si-si pune pe
hirtie confesiunea. N-a fictionat. $i trebuie sa ai forta
morala ca sa-ti faci publica umilinta cea mai uritad,
profanarea trupului si sufletului. Cu adevarat, daca treci
printr-o astfel de incercare, treci prin orice.

Un adolescent, elev, supus (cum spune
Steinhardt) ,delatiunii, josniciei, prabusirii si nebuniei”,
Mihai Buracu, a cedat contra vointei sale si a avut
puterea sa-si marturiseasca net aceasta cedare tragica.
Citi au facut-o dintre scribii de amintiri falsificate,
deghizate?

»Subsemnatul, bandit... declar urmatoarele”.
Asadar, te autodenuntai, ca sa scapi citeva ceasuri de
tortura cea mai degradants, fizica si psihica. Supliciile
erau de neconceput: era un mezelic sa-ti sorbi zeama
din gamela unde urinasesi, sa stergi podeaua intins pe
burtd, fara drept la lingurd, cu limba. Era o favoare sa
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al drept sa te agezi, drept sa-ti Indoi picioarele cind
dormi, drept sa clipesti. Detinutii erau batuti de
dimineata pina seara, In somn, loviti de pumn si de
bocanc, de bita si de ranga, de ciomag si de centiron,
de ranga de fier. Loviti (am decupat din Patimile dupa
Pitesti) In cap, in cap, in cap. Tortura a fost dezvoltata
,creator” de Turcanu, ca distinctia victima/ calau sa
fie imposibila. Tortionatul ajunge complice cu
tortionarul, cei batuti cu batausii, ceea ce psihanaliza
numeste identificarea victimei cu agresorul. Cazul lui
Mihai Saptefrati din romanul lui Goma: ziua se reeduca,
noaptea devenea planton, ii batea el pe ,banditi”. Se
autoflagela la cerere, se croia singur cu bita din dotare.
Ca sa-si salveze viata, fabrica despre sine pseudodovezi.
Scria ce n-a facut: ca a impuscat partizani pe frontul
de Est, chiar daca era nascut in '30, ca-i neam cu Zelea-
Codreanu, cd mama lui era...

Mihai Buracu si-a denuntat tatal preot, un
martir al comunismului, cd avea legaturi cu ,banditii”
din Fagaras, dar stia ca era deja condamnat;
Subsemnatul, bandit, il demasc... $i-a denuntat fratele
ca ar fi ascuns, In '41, intr-un beci, o lada cu carti,
manifeste legionare si un pistol. Dar fratele, plecat
voluntar pe frontul rusesc in '43, era deja mort.

De ce-a ajuns un elev de liceu din Caransebes,
Mihai Buracu, alaturi de alti 22 din lot, pericol public?
Pentru ca incercase sa le ajute pe sotia si pe fiicele
profesorului de geografie Tiberiu Lazar, arestat in '48.
A platit asta cu suferinte inimaginabile, cu torturi
injositoare, a suportat ceea ce Gabriel Marcel numeste
,2tehnicile de injosire comuniste”. A devenit un numar
in camera 4 Spital, care numai spital nu era. A ajuns sa
spuna: ,Mi-e frica. De mine insumi imi e frica cel mai

Paul Goma, Patimile dupéa Pitesti

mult”. Pentru ca o turnatorie insemna o felie de piine
in plus.

Mai intfi te autoacuzai: ,Subsemnatul, bandit,
ma demasc”. Marturiseai vicii pe care nu le aveai. Apoi,
iti declarai parintii banditi, iubita, sotia, sora...
,Subsemnatul, bandit, imi demasc mama’.
Absurditatea autoacuzarilor si acuzarilor iese direct din
procesele staliniste.

Ce-i mai ingrozitor: celula a incetat sa fie un
loc al solidaritatii umane. Comunistii aveau ce-aveau
cu solidaritatea. Degi, observa Virgil Ierunca, o legatura
s-a creat: a tortionarilor, prin ,complicitatea crimei”. O
metoda de ,reeducare” patent Turcanu a fost asistarea
la schingiuirea celuilalt, dupa ce tu insuti fusesesi
schingiuit.

N-ai ragaz, n-ai scapare. Esti beat de durere,
asurzit, orbit de durere. Oasele gi maruntaiele sint
facute zob dupa batuta pe stern, fesele au gauri de la
ciom&gasi. In circumstante terifiante, omul nu-si
doreste decit izbavirea prin moarte. Dar delatiunea e
singura salvare: ti se repartizeaza o tablita de sapun
pe care zgirii cu acul ciorna turnatoriei: pacatele tale
si ale prietenului.

.o-a obtinut astfel biblioteca blestemata a
crimeimorale si fizice”, noteaza Gh. Grigurcu In prefata.
Te intreci stahanovist In turnatorii ordinare: prietenul
e spion, hot, sabotor al comunismului, violator in serie,
criminal... La rindul lui, iti supravegheaza somnul
chinuit, te Injura, te scuipa, te loveste, adica te ajuta
sa-ti formezi o constiintd nou-nouta. lata de ce unul
dintre pasajele cu mare Incarcatura simbolica (pasaj
care-l impresioneaza si pe Sorin Lavric) e cel al intilnirii
cu colegul de detentie: amindoi, cu fruntile plecate, tac.
Nu pot uita ca au fost nevoiti nu sa stringa rindurile, ci
sa se omoare Intre ei, prieten pe prieten calcind, sa-si
renege credinta: botezul lui Turcanu - capul In tineta.
Uitarea voita, autoimpusa e de inteles. Nu poti starui
cu mintea pe suferinta atroce. Nu vrei sa mai stii ca te-ai
spalat pe fatd cu uring, ca ai lins gamela cu miinile
legate la spate, ca ai inghitit muraturi stricate si sarate,
desi stial ca n-o sa ai parte de picatura de apa. $i,
culmea ironiei, i se administra sirop pentru pofta de
mincare. Dar tacerea este un tribut (adus ororii
comuniste) pe care Mihai Buracu are taria sa-1 refuze.
Pentru ca lectia insingerata a teribilului experiment
Pitesti trebuie mereu si mereu rememoratd, ca sa-l ajute
pe om sa ramina in picioare, vertical. Confesiunea sa
si a altora ca Mihai Buracu ar trebui distribuita gratis
in gcoli.

Acest experiment pornit din Pitesti a fost
aplicat de tartorii Securitatii, deveniti persuasivi dupa
'64, fara bita, la scara intreaga a tarii. Am spus ce n-am
crezut in sedintele de Inv&tamint ideologic, in rapoarte
comuniste, pinad la spalarea creierului. Denuntul
reciproc devenea comun, o obisnuinta, mecanismul
fiind perfectat sub Ceausescu. ,Munca de lamurire” iti
impunea, ca la Pitesti, sa te analizezi autocritic, sa te
rupi de trecut, sa contribui la ,lucrarea” celuilalt,
acuzindu-l in fals: ,Nu stii - te Invatam!; Nu poti - te
ajutam!; Nu vrei - te obligam!”.

Mihai Buracu Isi plinge rana de nevindecat.
Degetele sale se string nu in pumn, ci se Infratesc -
trei — In semnul crucii. Fostul ,reeducat” are puterea
morald sad mai cada inca o data. A ales terapia
confesiunii. La Liturghia Neagra, organizata de
Turcanu de Sfintele Pasti, i s-a repartizat rolul asinului.
A fost asinul care l-a dus pe lisus Pitesteanul in spate,
sa fie rastignit pe hirdaul cu excremente. Si-mi vine In
minte un distih din Parerea de rdau a asinului ce purta
de Florii pe Domnul, de Paul Sterian:

,Vai, de ce nu mi-ati spus, de ce nu mi-ati spus

ca pe spatele meu adineaori calarea chiar

lisus?”

Atita timp cit raul e nepedepsit, ,iertarea — se
intreaba Gheorghe Grigurcu In prefata - nu devine
astfel un termen nespus de jenant?”

Magda URSACHE

N.B. Virful terorii comuniste, al sadismului,
experimentul Pitesti, lipseste din cartea lui Vladimir
Tismaneanu, raportor prim in Procesul comunismului,
carte ajunsa la a treia editie si intitulata Arheologia
terorii.
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,2pumneata darami foarte bine, dar ce faci pentru
ridicarea noilor monumente?”

Incapatanarea lui Lenin de a in&lta noi
monumente a fost egalata doar de indarjirea cu care le
dorea demolate pe cele vechi - ,Idoli care ne stau in
ochi ca un spin, iar dupa Octombrie (1917, n.n.) au
devenit o insultda”. Argumente istorice pentru
distrugerea la care se deda, avea destule, ele nu-i erau
livrate doar de teoriile lui Marx si Engels, ci de un model
ceva mai vechi: Revolutia Francez4 de la 1789. In fapt,
toate metodele si modelele ei au fost preluate, aproape
la indigo, de Revolutia bolsevica: preluarea prin varsare
de sange a puterii din ména vechiului regim,
instaurarea terorii, ateismul, represiunea, inclusiv
razboiul civil ce le-a urmat améndurora. $i, mai cu
seama, atatarea si mentinerea urii de clasa, acest
combustibil care alimenteaza toate revolutiile.

In aceasta situatie, propaganda era al doilea
comandament important revolutionar, dupa preluarea
puterii. fnsa propagand4 nu inseamn# doar oratorie ori
lozincarie, nu inseamna doar indltare de monumente
si schimbarea denumirii strazilor, ci mai cu seama
eliminarea oricaror repere ce se raporteaza la trecut.

Lenin cunostea prea bine lectia data de
Revolutia Franceza care a matrasit din actuala Place
de la Concorde monumentul lui Louis XV gi 1-a inlocuit
cu cel al Libertatii, langa care a instalat ghilotina; stia
prea bine si de istoricul Coloanei Vandome ridicata in
cinstea lui Napoleon, care in timpul Comunei, in 1871,
a fost demolata ca monument ai vechiului regim. Aga
ca, In scurt timp de la instaurarea puterii Sovietelor, s-
a pus pe daramat. Ca sa se dea o minima apa-renta de
legalitate deciziei sale, In paralel cu cererea vehementa
de indepartare a vechilor monumente tariste a solicitat
si o selectie pe criterii... estetice.

Demolarea fiecarui monument a fost precedata
de o dezbatere multilate-rald, in cadrul unor organizatii
obstesti si de stat, In care s-a cautat nod In papura.
Monumentului tarului Alexandru al IIl-lea, realizat de
sculptorul Opekusin, i s-au gasit cusururi... anatomice.
Jos cu ell In locul lui a fost amplasat monu-mentul lui
Puskin. In locul monumentului dedicat generalului
Skobelev, Indltat doar cu sase ani mai devreme, demolat
si el, s-a decis amplasarea unui monument dedicat
Constitutiei Sovietice. A venit la rand statuia tarului
Alexandru al II-lea de la Kremlin. Nici eroii populari n-
au scapat manioasei vigilente proletare, astfel
monumentul legendarului Ivan Susanin a fost daramat
pe motiv ca ,eroul era infatisat inchindndu-se cu
plecaciune in fata tarului”... Au urmat monumen-tele
tarului Alexandru al Il-lea de la Saratov, al Ecaterinei a
II-a de la Odesa, alte doua monumente dedicate
aceleiasi tarine aflate In cladirea Dumei ordgenesti de
la Moscova (devenita ulterior Muzeul V. I. Lenin!) si al
Clubului Nobilimii (devenita Casa a Sindicatelor!) etc.
Singura parte bund, daca se poate vorbi despre asa
ceva, este faptul ca, spre deosebire de comunigtii
romani, care au trimis la topit statuile lui Carol I si a lui
C. I. Bratianu, opere ale lui Mestrovici, acestea au fost
depozitate in locuri speciale (rev. Iskustvo, nr. 1/an
1989). Din aceeasi sursa se gtie ca se intentiona cu
respectivele statuirealizarea unui ,Muzeu al prostului-
gust” In care urmau sa fie expuse ,monumentele
antiartistice” din epoca celor mai intunecate domnii
incepand cu Nicolae I gi terminand cu cei din urma,
Nicolae al II-lea”. Dupa cate se vede, ideea lui Hitler de
a organiza expozitia de arta degenerata nu-i apartine,
ea a fost pre-luata de la antemergatorul sau intru
chestiuni ideologice si prost-gust, Lenin.

A urmat razuirea ,inscriptiilor rusinoase” de pe
Arcul de Triumf de la Petrograd, ,pentru ca fi ridica In
slava pe tari”. De pe obeliscul Alexandrovski au fost
rase numele tarilor rusi si a fost dat jos vulturul bicefal
din bronz. De pe cladirea Dumei de Stat de la Moscova
au fost Indepartate vechea stema si icoana de pe
frontonul cladirii. S-au rasgluit de pe fatadele unor
institutii de stat absolut tot ce avea legatura cu vechiul
regim: steme, coroane, portrete, inscriptii etc.

Se spune ca intr-o convorbire cu Bonci-Bruievici,
Lenin a avut o brusca iluminare intrebandu-si
interlocutorul in ce catedrala anume a avut loc
exco-municarea lui Lev Tolstoi. Afland ca aceea era
catedrala Uspenski, ,apoi dupa reguld, in toate
bisericile”, Lenin a dat dispozitie sa fie dat jos
monumentul tarului Alexandru al II-lea care obtura
perspectiva spre catedrald, iar in locul lui s& fie Inaltata
o statuie a lui Tolstoi, cel ,care a demascat bogatia,
proprietarii gi luxul”. Iar statuia parintelui sau ideologic,
Marx, a fost amplasata pe locul monumentului
Ecaterinei a II-a. In curand, statuile genialului Lenin

aveau sa ia chiar ele locul vechilor monumente...

In timp ce asculta raportul lui Vinogradov cu

privire la monumentele demo-late, Lenin 1-a intrerupt:
,Dumneata darami foarte bine (sic!), dar ce faci pentru
ridicarea noilor monumente?” Lenin, ca si Vinogradov,
se pricepea mai bine la demolari decat la arta,
judecatile sale estetice fiind primitive si pur
administrative: cate s-au daramat, cate au fost puse in
locullor? El dadea o hotarare si, pac, trebuia Indeplinita;
batea din palme si gata statuia lui Marx sau a lui
Engels. Desi Lenin i-a dat mana libera lui Vinogradov
in ce priveste ridicarea noilor monumente, In conditiile
date, sculptorii nu s-au prea inghesuit. Tmpin@i de la
spate de Lenin, membrii Sovietului de la Moscova, in
frunte cu Vinogradov, au Inceput sa colinde atelierele
sculptorilor tindnd o evidenta completa, pe baza de
lista, a artigtilor care executau cutare lucrare si a
stadiului in care aceasta se afla. La Petrograd s-a aplicat
aceeasi metodd, doar-doar s-or urni lucrurile din loc. in
final, oamenii muncii erau chemati sa ,judece
insusirile”. Insa, vorba lui Malraux, ce incre-dere poti
sa ai Intr-un artist care are o comisie ideologica in
spate...?
Apropierea primei aniversari a Marii Revolutii din
Octombrie, sarbatorita in realitate pe 7 noiembrie, a
inceput la 3 noiembrie cu inaugurarea masiva de
monumente, in cea mai mare parte provizorii: Obeliscul
Constitutiei sovietice, opera arhitectului D. Osipov;
basorelieful Inchinat eroilor Revolutiei, sculptor S.
Konencov; statuia lui Halturin, de S. Aliogin;
monumentul dedicat Sofiei Pokrovskaia, personaj
dezgropat din mitologia revolutionard, de Rahmanov;
monumentul Inchinat lui Jean Jaurés, realizat de Z.
Straj; cel al lui Dostoievski, precum si sculptura
alegorica intitulatd ,Gandul”, ambele ale lui S.
Mercurov; statuia lui Saltakov-Scedrin de Zlatovratki;
statuia lui Heine, executatd de G. Motovilov;
monumentul dedicat lui Verhaaren, al lui Marat, al lui
Thanitki(?), un nou Marx, opera a harnicului B. Lavrov,
care prin hotdrarea Sovietului de la Moscova a fost
multiplicat pe scara larga.

La Petrograd, aceeasi nebunie festiva. S-a
inaugurat monumentul dedicat lui Radiscev de Servud,
a carui dosire de catre constructivisti In frunte cu Tatlin
a declangat un imens scandal - ponoasele le-au tras,
bineinteles constructivistii; doua monumente dedicate
lui Marx de A. Matveev, sunt inaugurate cu mult fast;
urmeaza statuia lui Lassalle, sculptata de V. Sinaiski; o
statuie a lui Dobroliubov de P. Zalkans. Pana la sfarsitul
anului, acestora li se adauga un monument inchinat
lui Cernisevski, autor tot P. Zalkans; Inca una dedicata
lui Heine de V. Sinaiski; un monument ridicat in cinstea
lui Taras Sevcenko, opera lui I. Tilberg; Inca o statuie
in onoarea Sofiei Pokrovkaia, personaj care nu spune
astazi nimanui nimic, al carui autor este O. Grizelli si,
in fine, Coloana Volodarski - arhitect L. V. Rudnev,
sculptor I. Bloh, ridicata dincolo de bariera Nevei, acolo
unde revolutionarul cu acelagi nume a fost ucis. Varful
Coloanei simbolizeaza, intr-o alegorie banala, destinul
frant al eroului. L. V. Rudnev a fost autorul unui alt
monument de proportii intitulat ,Jertfele Revolutiei”
care s-aridicat peste mormintele a doi eroi ai Revolutiei
Bol-sevice, taman in Campul lui Marte - alegoriile
revolutionare au cochetat Intot-deauna cu mitologia
antica, Campul lui Marte la Paris, Campul lui Marte la
Petrograd...

N-as fi Ingirat toate aceste monumente si pe
autorii lor daca nu ags fi dorit ilustrarea in fibra a
catastrofalei propagande leniniste prin monumente,
mai cu seama ca timpul a inghitit de mult numele
oportunigtilor care au cédlcat in picioare demnitatea
artistului. Timpul si istoria au legi necrutatoare, cand
li se vara pe gat ceva cu de-a sila vomita acel ceva si
aleg doar ceea ce Intruneste calitatile universalitatii,
indiferent de domeniu. Un subiect bun nu salveaza o
sculptura proasta, dupa cum nici un talent torturat
ideologic nu va da decéat ceva mediocru, daca nu
cumva se va hotari, pe criterii morale artistice sa puna
jos uneltele. Michelangelo 1-a tinut pe papa pe la usi
interzicandu-i accesul la ceea ce lucra, dar care artist
s-ar fi putut opune lui Lenin sau, inca si mai rau, lui
Stalin? Care artist ar fi avut indrdazneala de a-i
contracara lui Hitler ideile bezmetice despre
arhitectura si arta? Sau lui Mao-Tze-Dong? Regimurile
totalitare, atunci cand n-au ucis fizic artistii, i-au facut
sa-si avorteze talentul ori sa-1 prostitueze, ceea ce e cam
acelasi lucru.

Propaganda prin monumente a fost un act

nesabuit care a costat sume enorme cu rezultate
submediocre, lucru cu atat mai irational cu cat pentru
realizarea planului de electrificare a Rusiei, GOELRO,
Guvernul Sovietic a scos la vanzare, din Muzeul Ermitaj,
capodope-re ale artei universale. Preturile extrem de
mari au alungat eventualii amatori. Duveen, poate cel
mai mare negustor de arta al tuturor timpurilor, nu s-a
lasat intimidat de preturile exorbitante cerute si, In
urma unor tratative care au durat doi ani, a cumparat
cinci tablouri: ,Madona alba” a lui Rafael, pentru
ametitoarea suma de sapte milioane de dolari; ,Sfantul
Gheorghe ucigand balaurul”, opera de tinerete a lui
Rafael, pentru 745.000 de dolari; JInchinarea magilor”
a lui Botticelli, care costase 838.000 de dolari;
,Bunavestire” a lui Van Eyck, cumparata pentru 530.000
de dolari si ,Venus la oglinda”, de Tizian pentru 544.000
de dolari. Pe toate acestea Duveen i le-a plasat
magnatului fierului Mellon a carui colectie de arta a
stat la baza Galeriei Nationale din Washington. Astfel,
gandirea genialului Lenin confirma zisa dupa care cine
se scumpeste la faind, da la tarate.

Croit sa-si duca programul propagandistic la
indeplinire, orb si nepa-sator la realitate, Lenin preseaza
asupra celor pe care ii incaltase cu aceasta
responsabilitate. Acegtia, la randul lor, nu-i scapa din
ochi pe artigsti, care artisti foarte In cautare, constienti
de cacialmaua ideologic-artistica care se joaca, cer
marirea sumelor cu care sunt platiti. Subsectia de
sculptura a Directiei artistice alcatuieste o comisie care
sa viziteze atelierele si sa stabileasca valoarea
sculpturilor prezentate spre achizitie. In revista
J1zobrezatelinoe iskustvo” din 1919, apar ,precizari”
orientative pentru sus-numita comisie: ,Monumentele
bine executate din punct de vedere artistic (pe ce
criterii este stabilita valoarea lor, nu se specifica -n.n.)
vor fi asezate In locuri publice, iar cele antiartistice
(sic!), dupa ce vor fi aduse intr-un local inchis pentru
vizionarea de catre public,vor fi distruse, iar autorul
lor va fi eliberat de obligatiile asumate. Autorului care
nu a inceput lucrul, i se acorda un termen de 6 luni
pentru Iindeplinirea obligatiilor sale sau i se va cere
restituirea avansului acordat”. Treizeci de ani mal
tarziu, artistii romani erau supusi aceluiasi supliciu al
comisiilor ideologice care stabileau valoarea operelor
de arta si mai cu seama care lucrari erau artistice si
care ,antiartistice”.

La inceputul anului 1919 se lasase un ger
naprasnic, iar in atelierele sculptorilor, neincalzite, lutul
ingheta bocna, ipsosul se farémita, lucrarile se
distrugeau de la o zi la alta si chinul trebuia luat de la
capat. Pe Lenin, inflacarat de propriile-i idei, nu-l
intereseaza nimic din toate astea, el vrea in continuare
indeplinirea planului sdu de propaganda prin
monumente. In conditiile vitrege din punct de vedere
meteorologic ale iernii anului 1919, s-au distrus: o
statuie care il reprezenta pe Spartacus - sculptura de
M. Strahovskaia; una infatisandu-l pe Bolotnikov (?)
semnata de S. Koltov; un monu-ment al lui Skriabin,
opera lui B. Ternovet; monumentul lui Novikov, al
talentatei Vera Muhina; o sculptura Infatisdnd-o pe o
oarecare Skovoroda de o nu stiu care N. Karandievskaia.
Asta a mai redus inflatia de monumente si a mai rarit
festivitatile de inaugurare. Din cele 43 de monumente
propuse a fi realizate in acel an, efectivul de
,capodopere” s-a limitat la statuia lui Danton, a lui N.
Andreev, a lui Stepan Razin, autor S. Konenkov, statuie
a ,Libertatii” — putea oare chiar asta sa lipseasca Intr-o
perioada de dictatura a proletariatului? - a
omniprezentului N. Andreev si una dedicata lui
Bakunin, de B. Koroliov. Pana in 1922, acestora li se
adauga ,Herten si Ogariov” a destoinicului N. Andreev
si monumentul lui Timiriazev al carui autor era
Merkurov. in total, intre 1918 si 1922, la Moscova au
fost inau-gurate doar 26 de monumente, catastrofal de
putine fatd de previziunile leniniste gi, mai toate de o
inspaimantatoare mediocritate. In conditiile date, cu
ter-mene de executie naucitor de scurte, lucrurile nici
nu se puteau petrece altfel. E interesant de semnalat
insa faptul ca numele Verei Muhina, sculptorita cu reale
calitati artistice, care cu timpul, din cauza
inregimentarii ideologice gi-a autodevorat talentul, nu
apare decét la capitolul ,esec”, cu doua lucrari refuzate.
Douazeci de ani mai tarziu, ea a devenit simbolul
artistului sovietic total, exponenta de frunte a artei
staliniste.

Mariana SENILA-VASILIU
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Alambicul lui Ianus

Ar fi extrem de reconfortant
ca cel ce sta alaturi de tine sa
sufere de aceleasi angoase ca si
tine. Un alter ego fratern, in
ghemul convulsiv al spaimei.

Exasperarea lui Gottfried
Benn privind viata in rama
coroziunilor istorice: ,Das Leben
ist Uberhaupt keine Wirklichkeit,
es ist nur eine Wiederholung von
Absurditaten, ein ewiges Rezidiv
von Vorstufen, heute aufgezogen als Geschichte”.
(Briefwechsel/ Gottfried Benn - Erich Pfeifer, 30.4.1936)

Compatimirea este uneori vecina cu
scarbogenia, un scenariu marcat de visceralitatea
acceptarii...

Bad Zwesen: Seara muzicala. Orchestra
simfonica Turingen. In program: Ceaikovski (Marsul
slav, op. 31), Edward Elgar (Enigma Variatiuni op. 36)
si Rahmaninov (Concertul pentru pian si orchestra nr.
3/ op. 30). Concentrat asupra lui Rahmaninov,
interpretat de tanarul solist Oleg Poliansky, cu o
virtuozitate magistrala. Doar cativa pianisti au fost
capabili sa interpreteze acest concert, extrem de dificil
din punct de vedere tehnic. Partitura are un stil eclectic,
cosmopolit, cu o expresivitate post-romantica emfatica,
in turbioane wagneriene, uneori.

Despre dedublari. Dedublarea fiintei este
operationald in functie de cerintele momentului. Ea nu
este numai apanajul ticalosului ci si acela al omului
cinstit, cand acesta e nevoit sa minta (a se dedubla)
pentru a ocroti sensibilitatea celuilalt.

Doar trei consolari pot indulci batranetea:
banii, puterea si celebritatea. La care se adauga o a
patra dimensiune: sexul - numai atunci cand detii cele
trei calitati mai sus mentionate.

Traiesc din mana diminetilor, In care au
disparut cogsmarurile noptii si din acordurile spontane
dintre Inceputul zilei si realitatea din jur, usoara,
necontaminata de zgomotele strazii... Sunt plin de
lumina, mai clar decéat un vis... Cat de simplu e totul,
cand privesti descarnat lumea...

Un scriitor autentic, insa cu opinii adesea
derutante, este un eufemism.

,On aime mieux étre aveugle que de connaitre
son fait” (Bossuet). In fond, ce conteazi cu adevirat?
Sinele, sau perceptia pe care si-o face cineva despre
sine? Imaginea adevarului sau adevarul unei imagini?

Neputand suporta incoerentele dementei
alzheimeriene, scriitorul flamand Hugo Claus s-a
sinucis punand capat unei vieti larvare. Cofondator al
migcarii ,Cobra” si al revistei avangardiste ,Tijd en
Mens”, Hugo Claus este autorul celebrului pamflet Het
verdriet van Belgie (Tristetea belgienilor) si al piesei
de teatru Eenbruid in dermorgen (1955). Un succes
international.

Jurnal Vecinii nou sositi, de peste drum, sunt
armeni. Cuplul, ingineri. Odraslele, eleve de liceu. Au
sosit acum zece ani In Germania, fugind de mizeria
morala si financiard care a lovit Armenia dupa
independenta (soarta multor state, dezlipite de Rusia
sovietica). Ea, durdulie, inimoasa, exploziva. El, uscativ
sitaciturn. Invitati sa degustam specialitatile armenesti
(apropiate de specialitatile roméanesgti), am aflat in
acelasi timp cate ceva despre gastronomia, istoria si
cultura armenilor, — patriarhul, cu limba dezghetata,
dupa o suta de vodca, incepu sa-mi reciteasca cateva
versuri din poezia bardului armean Vahan Tekeyan
(1878-1945), singurul poet care a scapat de genocidul
turcesc. Schimb de cadouri. Eu ma imbogatesc cu o
antologie: Anthology of Armenian Poetry (H.K. Shalian,
1978). O noua fraternitate. Sper sa fie durabila. De ce
nu?

Ma intreb uneori ce caut pe acest meridian
teuton (o lume visata, dar straina), in care totul se
desfdsoara dupa plan si in care fraternizarea
(Bruderschaft) este ocazionala, incheindu-se pe
portativul unei beri (cu sau fara Schnaps). Neamtul e
harnic si cinstit. Rece polar, cu un umor astenic,
obsedat de-un perfectionism maladiv. Tehnician
desavarsit. Putin visator, In ciuda patrimoniului
romantic. Anglofilizat dupa razboi, si-a insusit
mentalitatea yankee, cu vulgaritatile ei tribale.

X.latelefon: ,NRT, amicul tau, scrie ca si cum
s-ar scarpina, dupa o invazie de purici africani”! (?7?)

,Fericit este doar acela care a pierdut toate
sperantele. Speranta este cea mai mare tortura, iar
disperarea cea mai mare fericire” (SAmkhya-Sutra).
Reflectarea eticei contemporane e bazata pe ipoteza
de mai sus. ,Etica? Un exercitiu deziluzionist, format
din extirparea sperantei, sau o metamorala
deziluzionistd, o practica eliberata de orice speranta
(paradisiaca), de orice teama (infernald), de orice
tristete sau remusgcare” (Comte-Sponville — Traité du
déséspoir et de la béatitude). O reteta care ar putea
incuraja avansurile hedonismului.

Sunt trupul acestei senectuti hibernale,
indbusit de gandul perisabilitatii. Ridul, ca metafora
compensand secatuirea fiintei.

Evenimentele marcante ale anului 1050 (i.e.n.)
au fost: 1. Asasinarea imparatului Cheou-Sin (un Nero
chinez, imoral si brutal) de catre Wou-Wang, fondatorul
dinastiei Tcheou si: 2. Aparitia unuinou stil de ceramica
- proto-geometric, infloritor in special In Atica. Stil
format din cercuri, arcuri si triunghiuri, reprezentand
lumea acvatica si aceea a plantelor. (Cateva amfore stil
proto-geometric sunt expuse la muzeul Keraimikos

(Atena).
Nicholas CATANOY

Negutatorul din Venetia
de Shakespeare, in regia lui
Egon Savin (Teatrul Dramatic

Iugoslav din Belgrad), este una
din productiile straine jucate in
Festivalul Uniunii Teatrelor din
Europa de la Cluj. Cele doua
reprezentatii ale spectacolului au avut loc
in ultimele zile din noiembrie, in sala Teatrului Maghiar.

Piesa shakespeariana este o poveste de

dragoste cu numeoroase rasturnari de situatii
dramatice, cu mult umor, dar si cu un accent antisemit
pe care regizorul Egon Savin a incercat sa-l
reinterpreteze in ,decorul” instaurarii fascismului,
in anii '30. Demersul sau este inutil, mult prea
voalat si fara sens In economia de ansamblu a
intrigii.

Subiectul piesei are In centru doi prieteni
apropiati, Bassanio si Antonio, primul Indragostit
pana peste cap de frumoasa Portia, al doilea
negustor cu simtul aventurii. Pentru a-1 ajuta pe
Bassanio, Antonio imprumuta trei mii de ducati
de la evreul Shylock, garantand cu ,un funt” din
propria sa carne. Pentru ca nu poate sa plateasca,
Antonio e dat in judecata de camatarul evreu, dar
e salvat de la o moarte sigura de chiar Portia,
travestitd in avocat, care {i cere lui Shylock sa-siia
dreptul, dar taind exact un funt din trupul
,2vinovatului”, fara sa verse vreo picatura de sange.
Shylock se declara invins, vrea sa-si ia
despagubirea si sa plece, insa e acuzat de tentativa de
omor, asa ca i se confisca jumatate din avere.

Shylock e prezentat de Shakespeare in
contururi Ingrosate, e josnic, il uraste pe Antonio si
pentru ca e crestin, dar si pentru ca da bani fara
camata. Cand fiica sa, Jessica, fuge cu un crestin,
camatarul se vaita mai mult pentru banii si bijuteriile
luate de ea decéat pentru ca a ramas singur. Accentele
antisemite sunt limpezi in piesd, dar Shakespeare nu
era mai antisemit decéat societatea engleza a vremii
sale. Anii 1600 erau perioada cand insdsi regina

Iubirea la Venetia

Elisabeta, admirata suverana engleza, obliga evreii sa
traiasca In ghetouri, In comunitati inchise si fara
legaturi cu populatia majoritard. Pe de alta parte,
Negutatorul din Venetia e o comedie inspirata de
elemente de ,commedia dell’arte”, iar Shakespeare
avea nevoie, pur si simplu, de un personaj negativ, pe
care sa-lridiculizeze. Desi e prezentat sumbru, Shylock
nu e decat un ,pretext” pentru demonstratia comica a
autorului.

Orizontul comic e marcat si prin secventa
finalad. Intors acasa, Bassanio i spune Portiei ca i-a dat
inelul pe care ea il daruise si pe care jurase sa nu-l

instraineze, avocatului care l-a salvat pe Antonio.
Ghidusa Portia profitda de situatia creata pentru a-si
,supune” iubitul, iar finalul e unul fericit.

Egon Savin a construit un spectacol excelent
prin lectura personajelor. Fiecare erou e mai complex
decéat propune strict textul, fiecare are o ,istorie”
personald, care-i d& un contur mai ferm. Intr-un decor
simplu si bine gandit - un fundal ,fotografic” al
Venetiei, avand in fata cateva structuri metalice mobile,
ce configureaza diversele spatii de joc (Miodrag
Tabacki) - Intreaga fortd a spectacolului sta in actori.

Lectura lui Savin e savuroasa si impecabila,
dincolo de localizarea fortata ,fascista”, figurata doar
de servitorii din secventa finald, Imbracati in costume
de inspiratie nazistd, unul din ei avand un breton ca
Hitler. (De-a lungul piesei, aceste influente nu se simt.
Poate doar Lorenzo, unul din personaje, sa transmita
senzatia ,ideologicd”, insa el pare mai degraba un sot
plictisit decéat un strateg fascist.)

Fiecare personaj are partitura sa bogata prin
subtext In spectacol. Portia — jucata in travesti,
exceptional, de Dragan Micanovic - este versatila,
nazdravana, o combinatie de ingenuitate si viclenie
feminind. Shylock (superb jucat de Predrag Ejdus)
e Intunecat, lacom, inflexibil, ,negativ” perfect.
El nu trezeste deloc mila, nici chiar cand devine
,victima”. Una din secventele cele mai bune ale
spectacolului este dialogul sau cu Tubal, cel
de-al doilea evreu din opera lui Shakespeare.

Antonio (Irfan Mensur) si Bassanio
(Goran Suslijk) au si ei particularitati care-i
definesc in economia piesei, primul fiind un soi
de dandyintelept si tolerant, al doilea un pasional,
cu cultul prieteniei, insa. Mai apar in spectacol
personaje de plan secund, ,inventate” ingenios
de Savin, de la homosexuali la femeiusti ori de la
dogele ramolit al Venetiei la petitorii ridicoli ai
Portiei - un print arab extravertit, cu un trandafir
cat un ciomag In mana, drept cadou, sau un
toreador libidinos.

Egon Savin a construit un spectacol de
zile mari, interpretat impecabil de toti actorii si gandit
cu o finete regizoralda remarcabild, care asigura
dinamismul, nuantele si ,cheile” unei piese ce
amestecd umorul, farsa si satira Intr-o poveste de
dragoste savuroasa. In viziunea lui Egon Savin,
Negutatorul din Venetia e un eveniment teatral.

Claudiu GROZA



Acolada nr. 15 - decembrie 2008

Jurnal de idei

Reflect

i pe marginea cartii

Doua introduceri gi o trecere spre idealism (1)

La Inceputul anilor ‘40, dupa sustinerea tezei de
doctorat la Universitatea din Bucuresti, Noica se
apleaca cu precadere asupra filozofiei kantiene,
continuindu-si astfel proiectul personal de studiu al
istoriei filozofiei occidentale. Iar daca in lucrarea de
doctorat Noica acoperea perioada antica (Platon si
Aristotel) si medievala (Augustin si Toma din Aquino),
incheind cu cite un capitol dedicat empirismului englez
(Bacon, Locke si Hume) si rationalismului european
(Descartes si Leibniz), de asta data filozoful roman,
parca din nevoia de a compensa lipsa unui capitol
dedicat gindirii kantiene in teza de doctorat, va elabora
un studiu pe marginea operei critice a filozofului din
Konigsberg. Si o va face cu prilejul traducerii unui text
mai putin cunoscut in epoca —
prima ,Introducere” la Critica
facultatii de judecare —, un
text pe care 1l va prefata cu o
suitd de consideratii exegetice
menite a puncta locul pe care
cea de-a treia Critica il ocupa
in iconomia operei kantiene. $i
cum se intimpla de obicei, ca
cercetarea aprofundata a unui
fragment din opera unui
ginditor sa trimita la
ansamblul operei, Noica va
elabora un set de reflectii
critice echivalind ele insele cu
un studiu de sine statator
despre filozofia kantiana.
Astfel s-a nascut Doud
introduceri si o trecere spre
idealism, o carte de exegeza
kantiana pe care Noica avea sa
o publice In 1943 in Bucuresti
la Fundatia Regala pentru
Literatura si Art4. In acest
volum din Opere complete,
editorii, din nevoia de a
respecta o elementara coerenta tematica, au introdus
doar studiul propriu-zis al lui Noica, traducerea
introducerii kantiene fiind inserata in volumul de
traduceri noiciene.

Dintre recenziile de care a avut parte in epoca
lucrarea, merita sa fie amintite cele ale lui Petru
Comarnescu, intitulata Constantin Noica, Doua
introduceri si o trecere spre idealism, cu traducerea
primei introduceri kantiene a Criticei Judecarii, in
Revista Fundatiilor Regale, an X, nr. 7, 1 iulie 1943 pp.
152-157, cea a lui Zevedei Barbu, cu titlul Constantin
Noica, Doua introducerl si o trecere spre idealism (cu
traducerea primei introduceri kantiene a Criticii
judecarii)in revista Saeculum, an I, nr. 2 martie—aprilie
1943, pp. 99-104, si cea a lui C. lanculescu, intitulata C.
Noica, Doua introduceri gi o trecere spre idealism, In
rubrica de ,Recenzii” din Revista generala a
invatamintului, an XXXI, 1943, p. 104.

Inrecenzia pe care a scris-o pe marginea cartii,
Zevedei Barbu afirma la un moment dat: ,Studiul pe
care llrecenzam se ocupd, cu o impresionanta bogatie
de amanunte si interpretare, de una dintre cele mai
importante probleme puse de filozofia kantiana ca
intreg, si anume de golul lasat de autor inauntrul
propriului sau sistem. Indicind acest gol sau aceasta
sparturd, autorul studiului porneste in doua directii cu
cercetarile sale: 1) sa identifice, s contureze si sa
argumenteze existenta acestui gol; 2) sa arate eforturile
lui Kant de a Inlatura prin noi constructii golul.”

S& urmarim la rindul nostru aceste doua
directii, infatisind modul in care Noica identifica
existenta unui gol in edificiul critic al filozofiei kantiene
sifelul in care prezinta incercarile lui Kant de a-l umple.
Daca tema centrala a Criticii ratiunii pure este
cunoasterea si cea a Criticil ratiunii practice este vointa
(In ipostaza ei morala si religioasd), o data cu Critica
facultatii de judecare atentia lui Kant se indreapta catre
sentiment. Prin aceasta a treia si ultima critica, Kant a
vrut sa incheie o viziune filozofica pe care o considera
singura in masura sa dea seama de o metafizica
coerenta. Cu alte cuvinte, Kant simtea nevoia de a da
o coerenta unei discipline pe care primele doua critici
nu o capatasera. Si o va face recurgind la sentiment,
mai precis la sentimentul de placere si neplacere.
Succint prezentatd, Critica facultdtii de judecare
(folosesc titlul consacrat de uzul limbii roméne, desi

Noica, analizind variantele de traducere a conceptului
de Urteilskraft, va prefera, sub exigenta simplitatii,
termenul de ,judecare” si nu pe cel de ,putere de
judecata” sau ,facultate de judecata“, de unde si
traducerea titlului Kritik der Urteilskraft prin Critica
judecarii) are ca obiect doua tipuri mari de judecata
umana: judecata estetica (gustul) si judecata
teleologica. Aceasta dihotomie este In concordanta cu
o viziune duala asupra lumii. Lumea este alcatuita din
doud paliere: natura si omul, carora le corespund,
simetric, necesitatea si libertatea, cauzalitatea si
finalitatea, frumosul (alaturi de sublim) si scopul.

Pentru Kant, natura este necesitate
implacabila, un mecanism supus unei cauzalitati
inexorabile. In mijlocul acestei
necesitati inflexibile, omul va
aduce cu sine imperiul
libertatii si al finalitatii
congstiente. Cu alte cuvinte,
numai omul are scopuri
propriu-zise, in vreme ce
natura nu are decit cauze si
efecte. Numai ca scopul este
o idee sinimic mai mult, adica
o reprezentare cu rol regulativ
(de calauzire) in cadrul
comportamentului uman, si
nicidecum o realitate
constitutiva care sa existe in
afara omului. Ideea de scop
calauzegte gi ghideaza
atitudinea omului intr-un
univers care nu asculta de
scopuri, de intentii sau de
dorinte umane. Dar daca
natura este un mecanism de
sine statator gi autarhic din
structura careia scopurile
lipsesc, inseamna ca ea nu
este un organism al carui
comportament sa fie dictat de finalitati inerente lui.
Cind fnsa omul are inclinatia de a-si proiecta optica
finalista asupra naturii, atunci natura insasi, gindita
dupa un calapod antropomorfizant, incepe sa fie privita
ca un organism Inzestrat cu scopuri. Cind acest lucru
se intimpla, atunci viziunea teleologica, o viziune
cuvenita numai universului uman, se va extinde asupra
lumii In ansamblul ei, dind nastere unei viziuni
teologice. Din acest moment, natura va avea ea insasi
scopuri si intentii, aidoma unei entitati autonome
inzestrate cu aceleasi facultati cognitive, morale si
estetice ca cele ale omului, si tot din acest moment
natura va inceta sa mai fie doar natura, capatind in
plus semnificatia de Dumnezeu. Dar un Dumnezeu nu
in Intelesul kantian al termenului (caci pentru Kant,
Dumnezeu este tot o idee regulativa, la fel ca notiunea
de ,suflet” sau de ,lume”), ci In intelesul idealismului
german postkantian.

Asadar, In natura nu exista scopuri, c¢i doar In
mintea omului, cum tot asa, doar in mintea omului pot
aparea judecati de gust In stare sa puna In legatura
reprezentarea unui obiect cu un anumit sentiment pe
care aceareprezentare l-a provocat. Natura in ea Insasi
nu este nici frumoasa sinci sublima, cum nu este nici
finala si nici organica, dar ea poate deveni cind
frumoasag, cind sublim4, cind finald si cind organicd, In
functie de omul si de reprezentarile pe care acesta le
are si le simte In contact cu natura. Totul depinde de
cum anume se raporteaza omul la lumea ce il
inconjoara: daca se raporteaza cognitiv la ea, atunci
va trebui sa o gindeasca potrivit Criticii ratiunii pure,
daca se raporteaza moral la ea, va trebui sa o priveasca
potrivit paginilor Criticii ratiunii practice, cum tot asa,
daca se va raporta estetic si finalist la lume, va trebui
sa o judece din punctul de vedere al Criticii facultatii
de judecare. Cite feluri de a ne raporta la lume avem,
atitea critici aferente fiecarui optici trebuie sa scriem.
Tar In cazul Criticii facultétii de judecare, raportarile
prin care omul intra in contact cu lumea sint cele
corespunzatoare judecatii gustului si judecatii
teleologice. Avem la indemina doua tipuri de judecati
deoarece, pe de o parte, apreciem lucrurile si, pe de
alta parte, sintem interesati de ele. Asadar, avem
sentimente, dar avem si nevoi. Aceste doua paliere
impart cea de-a treia critica a lui Kant intr-o parte
destinata gustului si alta destinata scopului.

. TR

Simplu spus, acestea sint ideile principale ale
Criticii facultatii de judecare, infatisate In forma
diegetica a unei naratiuni din care distinctiile
conceptuale au fost reduse cit mai mult posibil. In rest,
trecerea de la nivelul diegetic la cel exegetic nu
inseamna decit introducerea unor distinctii teoretice
bazate pe o fina diferentiere semantica. De pilda, Kant
va preciza ca judecata de gust nu este o judecata de
cunoastere propriu-zisa, adica una In care intelectul sa
aiba un rol al sau bine conturat, ci judecata de gust
este o judecata bazatad numai pe simturi: nu elementul
logic intervine In acest caz, ci cel estetic. In cadrul
acestei raportari estetice la lumea din jurul sau,
subiectul uman se simte pe sine in cadrul lumii
imprejmuitoare, cu alte cuvinte subiectul simte modul
in care este afectat de chiar reprezentarea pe care si-a
facut-o despre lucrurile si fiintele acestei lumi. lar
modul in care subiectul simte reprezentarile proprii
poarta numele de sentiment (Gefiihl). Distinctiile pe
care Kant la va introduce in acest context (de pilda,
Wohlgefallen-satisfactie, Lust-placere, Vergntigen-
multumire, GenieBen-desfatare), distinctii menite a
nuanta variantele de simtire pe care un om le are In
raport cu lumea, au rostul de a stabili un hotar
despartitor intre ceea ce este frumos, agreabil si bun
in panoplia de lucruri pe care omul le are la Indemina.
Concluzia lui Kant este ca prin gust trebuie sa
intelegem facultatea de apreciere a unui obiect sau a
unei reprezentari printr-un sentiment de placere sau
nepldcere care nu este insotit de nici un interes
subiacent. In plus, daca frumosul priveste cu precadere
forma obiectului, sublimul se refera tocmai la lipsa de
forma a obiectului avut In vedere. De aici si definitiile
pe care Kant le da frumosului si sublimului, definitii pe
care Noica le reproduce la rindul lui spre finalul
studiului: sublimul este ceea ce e mare In mod absolut
si ceea ce e mare dincolo de orice comparatie. Cu alte
cuvinte, sublimul trebui cdutat In mintea celui care
judeca obiectul si nu In obiectul ca atare.

Lucrurile incep sa se complice iIn momentul
in care Kant analizeaza frumosul si judecata estetica
prin intermediul celor patru clase de categorii ce-i
poarta numele. Aici corespondentele stabilite de
filozoful german aduc cu potrivirea silita a unei
categorii in dreptul judecatii estetice In genere. Astfel,
din punct de vedere calitativ, frumosul este obiectul
unei satisfactii dezinteresate, din punct de vedere
cantitativ, frumosul e ceea ce place tuturor, din punct
de vedere al relatiei, frumosul este forma finalitatii unui
lucru, dar fara reprezentarea unui scop, iar dupa
modalitate, frumosul este obiectul unei satisfactii
necesare. In cazul judecatii de gust, lucrurile stau astfel:
din punct de vedere al cantitatii, judecata estetica este
universal valabild, din punct de vedere al calitatii, ea
este dezisteresata, din punct de vedere al relatiei, ea
implica a finalitate subiectiva, iar din punct de vedere
al modalitatii, judecata estetica trebuie sa aiba o natura
necesara. Modul In care Kant isi argumenteaza
optiunile e susceptibil de o analizd a carei Intindere
poate ea singura sa acopere paginile unei carti.

Noica va insista asupra acestor distinctii
numaiin masura in care, prin intermediul lor, va putea
sa arate in ce anume consta golul de care pomeneam
la inceputul acestui studiu introductiv. Sa nu uitam ca
obiectul cartii lui Nocia nu este Critica facultatii de
judecare In Intregul ei, si asta In ciuda reflectiilor de
ansamblu pe care ginditorul roman le face pe marginea
acestei lucrari kantiene. Tocmai de aceea cititorul nu
va intilni In textul lui Noica o prezentare detaliata a
tematicii din Critica facultatii de judecare. Obiectul
studiului lui Noica este numai introducerea pe care
Kant o pune la Inceputul acestei Critici, cu observatia
pe care el insusi o face c4, in cazul Criticii facultatii de
judecare, avem de-a face nu cu o singura introducere,
ci cu doud asemenea introduceri. Este vorba mai Intii
de o introducere pe care Kant, cu toate ca a scris-o in
acest scop, a abandonat-o ulterior, in locul ei filozoful
german simtind nevoia si scrie o noué versiune. in
editiile germane ale operei lui Kant, cititorul poate gasi
ambele variante ale introducerii, introducerea
abandonata (prima introducere) fiind incadrata in
sectiunea intitulatd Nachlaf3 (Scrieri postume).

Sorin LAVRIC
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Zigzaguri

Anunturi de bal

Odinioara, pe vremea asta, adica dupa
Craciun, incepea sezonul balurilor. Tanar, am apucat
inca ultimele lor serii, Inainte ca sa le ia locul ,reuniunile
tovaragesti”. Balurile erau anuntate prin afise mari,
policolore, lipite de gardurile si pe peretii unor institutii.
Alta publicitate nu li se facea, iar ecouri In presa nu
aveau. Dansator inchipuit, ma pasionau, fara a banui
ca-mi vor deveni o tema de cercetare. Rolul lor mi s-a
revelat cand am Inceput sa ma interesez de ,educatia
sentimentald” a celor din generatiile precedente. Pe
firul temei, ag fi putut sa cobor pana la premoderni si
moderni, dar m-am oprit la interbelici, a caror pofta de
a petrece a atins, nu o data, extravaganta. Pentru
acestia balurile umpleau un vid cultural. Balurile si, In
mod expres, festivalurile. Lucrul se vede clar in ziarele
de provincie. Retorica articolelor despre ele e cam
aceeagi. Firesgte, insa, balurile erau mai numeroase
decét festivalurile, fiindca emulatia si inventivitatea
organizatorilor de baluri erau de-a dreptul prodigioase.
Mai intéi, la intervale de cateva zile, pentru a amorsa
curiozitatea, lansau anunturi voit misterioase: ,Cand?
Unde? va avea loc frumosul Bal Anual al functionarilor
de Comert, Industrie, Banci si Birouri”. In loc de réspuns
la aceasta ghicitoare insinuanta era anexata precizarea
ca pregatirile sunt ,senzationale”. Denumirea balului
si anticiparile asupra desfagurarii lui constituiau, de
asemenea, 0 maniera de seductie: ,Sub auspiciile
cercului «Raza» din localitate (Bacaul - n.m.) va avea
loc in curand «Balul Vagabonzilor. fnsusi titlul acestui
select bal este o promisiune surdzatoare pentru toti acei
ce doresc intr-adevar sa petreaca o noapte feerica”.
Boema, feeria, exotismul sunt contrariile banalitatii.
Desi simple trucuri, prin ele se sugera evadarea din
realitate: ,«O noapte ca-n Orient» veti petrece la Balul
mascat si nemascat al «Artelor Grafice». ,Mascat si
nemascat” rimeaza, In alte anunturi, cu ,costumat si
necostumat”. Trebuie spus ca balurile erau fie
,populare”, fie selective, In care se etalau orgolii
profesionale si ambitii sociale. De pilda, ,Cercul
Studentesc Bacauan, sectia Bucuresti”, respectiv
studentii care Invatau in Capitald, aducea la cunostinta
,Onor publicului” ca ,in seara zilei de 6 ianuar 1932
(Boboteaza) va da un bal de elitd”, nu oricum si nu
oriunde, ci sub un ,Inalt patronaj” si ,in saloanele
Prefecturei”. ,Patronajul” (,auspiciile”), ,sala”, ,salonul”,
,muzica” (jazz band sau fanfard), ,bufetul” etc. erau
elemente de diferentiere, a caror importanta se reflecta
inrezultatul final, ,moral si material”. Cel ,moral” consta
- se Intelege - In declaratiile de placere ale
participantilor, in intinderea ecoului public. De obicei,
el era ,rasunator”. Reporterii mondeni (in randul carora
nu m-as fi putut si nu ma pot incadra) aveau grija sa-1
amplifice, flatandu-i pe organizatori si pe cei ce-au fost
la bal. In Bacaul interbelic, arta aceasta a
complimentarilor multiple, abile era aproape o
exclusivitate a unor condeieri evrei, nelipsiti de la
balurile concitadinilor din etnia lor, mai dese si mai
,grandioase” decat ale romanilor. Intesate de nume,
cronicile lor erau o ,marfa” care ridica brusc tirajul
cotidienelor care apareau. Incantati de stilul bogat in
epitete, beneficiarii elogiilor si plezanteriilor le
achizitionau si le pastrau cum achizitioneaza si
pastreaza debutantii primele mentiuni despre cartile
lor, laolalta cu actele sau in albume. Mostra de mai jos
contine o buna parte din cliseele speciei: ,Cercul
«Tineretului zionist» a organizat un bal costumat si
necostumat (...) pentru marirea bibliotecii populare.
Salonul splendid ornat cu diferite decoruri artistice
montate a fost neincapator pentru imensa asistenta.
Diferite surprize, tombola, ploaie de confette,
serpentine si alte distractiuni au retinut publicul pana
in zorii zilei (durata e un criteriu de masurat reusita In
aceste evaluari - n.m.) Intre timp (adica in pauzele de
dans - n.m.) d-1 Ben-David a declamat bucati
humoristice. S-a remarcat indeosebi, fata de alte baluri,
o Intrecere de costume cari de cari mai elegante si mai
nostime. S-au decernat doua premii importante: d-lui
Solomon pentru cel mai frumos costum gi d-lui
Strulescu pentru cel mai nostim. La ora doua noaptea
a fost aleasa regina balului, cu majoritate de voturi, d-
ra Goldenberg - Iagi. (De reguld, momentul acesta era
fixat pentru miezul-noptii. Sa mai adaug ca, prin 1935,
la balurile sindicaligtilor, Regina se numea ,Miss
Munca” - nm.)./ .../ Apoi in numeroasa asistenta, d-
rele (...) / Dmnii: (...)/ Familiile: (...)". Reverente peste
reverente! Singura lipsa flagranta In aceasta minutioasa
dare de seama e descrierea Reginei Balului, care, de

cele mai multe ori, era ,0 blondina cu bucle de aur si
ochi albagtri”. - Spuneam ca relatarile de la baluri
coincid cu cele de la festivaluri. Si In acestea abunda
aprecierile superlative si o verva artificiala, menita sa-
i distinga pe cei prezenti la ,eveniment” gi sa-i faca sa
regrete pe cei ce au absentat de la el. Lucru evident de
fiecare data (ma opresc la un singur exemplu) de la
primul rand: ,O sala arhiplina a reunit tot ce are orasul
mai select...”

Molegeala

Intre ,prefacerile” amintite de Tudor Arghezi
in ,Testament”, una e a ,ocarii”: ,Am luat ocara, si
torcand usure / Am pus-o cand sa-mbie, cand sa-njure”.
,Jsure”, cuvantul care atrage atentia prin forma sa
veche, Inseamna aci ,cate putin”, ,cu artd”. Chiar daca
antonimul lui nu-i numit, se deduce ca aceasta ,ocara’,
acumulata istoric, e multa, grea, insuportabilad; cea mai
umilitoare dintre insulte. Arghezi va fi retinut cuvantul,
cred, din Psaltirea in versuri a Mitropolitului Dosoftei,
unde frapeaza prin frecventa si expresivitate. Acolo,
,ocara” e cauza majoritatii indignarilor si blestemelor:
»Sa li s-auza ocara In lume, / Sa taie minte sfantul tau
nume. / Pata rusine si grea ocard, / i sa le pieie vestea
din tara”. (Ps. 82, v. 49-62) Dintre pedepsele imaginate,
e cea mai severa, invocata mereu la urma, implacabil.
,Ocara” aduce cu sine rusinea, care pe omul demn il
ingrozeste si-l indurereaza. De aceea o gasim nunumai
in blesteme, ci si In rugaciuni: ,la-mi ocara care ma de
faima”. ( Ps. 118, v. 85) Mai mult chiar, se intelege: ia-o
si da-i-o celui ce m-a Impovarat cu ea, m-a oprimat, mi-
a anulat personalitatea umana. Ocara trebuie deci
intoarsa potrivnicilor, restituita cu supra-masura. Aga
procedeaza, justificandu-se cu argumente biografice,
si Arghezi, un temperament de razvratit, ,piezig”, darz
si mandruy, cu o nota de prometeism. ,Torcand-o”, el
scoate din ,ocard” doua produse: ironia si pamfletul.
Ironia - méanuitd a rebours, in forme cateodata
ingelatoare; pamfletul - fatig, violent, imbibat cu vitriol
sau cu alte substante acide, uneori excesiv, pentru a
leza si stigmatiza. In acest caz, lucrul ,tors” devine
,bici”, care ,izbaveste-ncet pedepsitor” ; elibereaza si
sanctioneaza. Prin asumarea atitudinii de razbunator
al ,robilor”, autorul Cuvintelor potrivite face o figura
rara In literatura noastra, de justitiar printre esteti.
Inaintasi - are cativa; contemporani - putini; urmasi -
mai deloc. Paradoxal, treptat, memoria ,ocarii” a slabit.
Numai avem, aidoma lui, cogtiinta evolutiei In scara, a
y2urcusului” prin istorie sinici sentimentul apartenentei
la o colectivitate anume. S-au atrofiat. N-avem resorturi
obstesti pentru actiunile noastre. Preocupati de confort
sau de esteticd, suntem cea mai egoista generatie din
epoca moderna. Am inlocuit lupta nationala cu lobby-
ul si lupta sociald cu datul din coate. Indiferenti fata
de ceea ce li se Intampla celorlalti, reactionam cel mai
adesea doar la ceea ce dauneaza persoanei noastre.
In comportamentul acesta individualist ii includ si pe
unii dintre intelectuali, nu de rand, ci de vaza. Parveniti
ai apolitismului sau ai ONG -ismului substantial
remunerat, exclusivi In valorizarea lor ingisi, se
marginesc la cercul stramt al ,grupului de interese” si
ignora ca ,ocara” (ca saracie, manipulare, constrangere,
abuz) persista printre ,durerile lumii”. Tipi instrainati,
molesiti de bine, care n-ar ridica méana s-o ia de pe fetele
celor multi!

,Ramaiin trudata”

»,Nu te mira intru lucrurile pacatosului, creade
in Domnul giraméi in truda ta”. (Isus Sirah XI, 20) Adica
nu fi invidios pe succesele celor care sunt neonesti in
tot ce Intreprind, ca nu cumva sa recurgi vreodata la
procedeele lor. Refuza ,desertaciunile’, fii consecvent
si adanceste-te In preocuparile tale. Care dintre cele
trei exigente e mai greu de Indeplinit? Indiferenta fata
de succesele celor suspecti, credinta, sau persistenta
pe drumul propriu? Felul in care sunt asezate in fraza
duce la concluzia ca prima. Omul e o fiinta tentata de
comparatii, instabild. Se infierbanta repede pentru
orice. Nu s-ar ,mira Intru lucrurile pacatosului”, asadar
nu le-ar admira, doar daca ar putea, vorba poetului, sa
ramana la toate rece. Degi pare simpla, grea e gsi cea de
a doua exigenta: ,creade In Domnul”. Cine crede
evalueaza moral ,lucrurile pacatosului”, le dispretuieste
si-si vede de treburile sale. Ins& credinta nu-i o
certitudine definitiva. In fiecare zi ea poate fi subminata
de indoieli, amenintata de ,rataciri”. Cel ce a spus ,Cred,
Doamne, ajuta necredintei mele!” n-a facut un paradox.
A tinut seama, desigur, de multele esecuri care i s-au
intamplat, de posibile impiedicari viitoare, In ciuda

determinarii si sigurantei momentane. Dupa mine
cheia Intregii probleme o constituie a treia exigenta:
,saméi in truda ta”, al carei inteles principal nu e
Jizoleaza-te”, ci ,accepta-ti conditia”. Dificultatea legata
de ea insumeaza si dificultatile celor precedente,
deoarece nu poate sa raméana in truda sa decéat cel ce
crede sinu se ,mira intru lucrurile pacatosului”, cel ce
se cunoaste pe sine si a ajuns la o concluzie pe care o
respecta. Acesta-i punctul unde aproape toti ne
dovedim slabi, frivoli. Degeaba ne testam si descoperim
care-i ,truda” noastrd, de vreme ce nu vrem sa
ramanem In ea. Permeabili la influente venite din toate
azimuturile, animati de o excesiva curiozitate si
mobilitate, percepem Indemnul inteleptului ca pe o
limitare. Azi, de la copil la mogneag aproape nimeni
nu mai e Impacat cu ,truda” ce-i revine. Fiecare se
considera nedreptatit, frustrat. Or, situatia aceasta ne
face invidiosi si putin credinciosi. Taranul se mira ,Intru
lucrurile” functionarului, profesorul intru ale militarului,
medicul intru ale juristului s.a.m.d. In larma
revendicarilor, contestarilor gi sfidarilor reciproce,
chestiunea vocatiei, a modestiei si fidelitatii nu se pune,
- cidoar cea a ,eficientei”. O proba pentru verificarea
lor, ,ramai In truda ta” reprezinta de aceea o optiune
rara si dureroasa.

Gregeli voluntare?

Veritabila obsesie, am scris de mai multe ori
despre ,greselile de tipar”. Ma hotarasem sa abandonez
acest subiect. Ce as putea sa mai scot din el?, ma
intrebam. Recent, insa, am fost iarasi provocat. Intr-un
,miscelaneu” gazduit de o alta revista, in loc de
,scaparile sunt minore” cum scrisesem, a aparut
,2acapararile sunt minore”. ,Scapari” si ,acaparari’ suna,
dar nu se potrivesc; dimpotriva, se contrazic. M-am
suparat, fireste, totusi mai putin decat odinioara. Nici
macar n-am schitat gestul de a alcatui o erata. Am
invatat din intdmplari mai vechi ca mijlocul de a ma
consola nu e erata, ci descoperirea de dovezi ca au patit-
o si autorl mai importanti, ale caror texte nu meritau
asemenea ofense. Prin urmare, de vreo doua luni vanez
greseliin tot ce citesc sirecitesc: Eminescu, Galaction,
Goga, Demostene Botez, Rudolf Sutu, N. Leon, August
Scriban, ziare, reviste. Cele mai multe din ele sunt
golaneli, aiureli, ,perle”: ,curacteristica” in loc de
,caracteristica”, ,plamanul” in loc de ,paméantul”,
,capac” in loc de ,copac”, ,ritmuri” in loc de ,ramuri”,
,boale” in loc de ,boabe”, ,por” in loc de ,dor”, ,ied” in
loc de ,iad”, Tara de dincolo de unguri in loc de Tara
de dincolo de neguri, ultima Intr-un bilant de Pentapolin
(Perpessicius), In ,Universul literar” nr. 2, 9 ianuarie
1927, p. 31. Greselile - observ - sunt ,autiste”, nu tin
seama de ce spun celelalte cuvinte si se comporta
imprevizibil: o data trag spre concret, o data spre
abstract. Pe deasupra sunt si Incapatéanate: cand prind
radacina intr-un paragraf sau intr-o strofa anevoie le
mai scoti de-acolo. O smulgi pe una, rasare alta, la fel
sau mai penibild, ca in exemplul de mai jos, depistat In
,Revista Fundatiilor Regale”, care, neindoielnic, il va fi
durut pe victima, un poet si un om extrem de fin: Jn
numarul trecut - preciza nota redactiei — o gregeala de
tipar, in speta schimbarea unei singure litere (cam asta
se intdmpld In cazul mai tuturor greselilor de tipar -
n.m.), a stricat intelesul poeziei d-lui lon Pillat, «<Hellas».
In loc de «stela» s-a cules (subl. m.) «stele» in strofa
(prima tertina a sonetului - n.m.) pe care o reproducem
cu corectura cuvenita: «Vrei sarcofagul alb in foc de
maci / Sau stela'n drum a dansatoarei moarte / $i
vantul viu in marmura incins 7" In ,van&torile” mele
recente m-am Intalnit si cu o situatie ambigua, pe langa
care mai trecusem, dar nu ma oprisem s-o explic. Adica
nu mi-am pus atunci intrebarea care trebuia pusa:
exista si greseli voluntare, ale autorilor, nu ale
culegatorilor? Nu ma refer la cele cu intentii stilistice.
Sunt convins ca da. Recitind capitolul ,Mya Lak” din
Tablete din Tara de Kuty, editia I, am remarcat c4, In
doua locuri (alese strategic: p. 84 si 95, decinu chiar la
inceput sinu chiar la sfarsit), numele personajului apare
.Mya Lake". E drept, tipografic, textul lui Arghezi nu e
perfect curat (avem ,redactor” in loc de ,rector”,
,greseiat” in loc de ,graseiat” etc.), cu toate astea cred
ca modificarea amintita nu-i intAmplatoare si inocenta.
Comitand-o, pamfletarul a voit sa-i asigure pe cititori
ca pedantul comic pe care il descrie e ,Mihalache”,
Mihail Dragomirescu. Pentru contemporani, aparenta
greseala era o indicatie.

Constantin CALIN
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Constatari si suges

Structurile
imaginarului literar in
proza lui Mateiu I
Caragiale, constituie —
de la bun iInceput
trebuie spus - un
demers original si o
contributie reala in
receptarea critica a
valentelor literare
mateine ce propun, prin
debutul editorial al lui
Marius Nica, un alt mod
de intelegere asupra
scriitorului si a operei
fatd de ceea ce ni s-a
oferit de critica si istoria noastra literara pina in prezent.

Titlul pe care Marius Nica l-a Inscris pe coperta
cartii sale aduce Inséa sub ochii nostri si o considerabila
largire a temei, caci valentele imaginarului literar sint
urmarite si decelate acum pe Intregul parcurs al operei
lui Mateiu Caragiale (inclusiv poezia), o operdrestrinsa
ca dimensiuni dar extrem de semnificativa in
intelegerea unor trasaturi ce tin de specificitatea
roméaneasca, tocmai prin notele sale, aparent
inabordabile, sub acest aspect. Autorul studiului a avut
posibilitatea sa observe pe parcursul cercetarii sale o
perfecta unitate, nu numai expresiva siideatica, dar si
relevant sincrona cu aspectele ce dezvaluie o viziune
etnologica si impun un mod de existentd romanesc.
De la bun Inceput, asadar, Marius Nica exclude din
demersul sau analitic decadenta pe care E. Lovinescu
o0 analizase cindva aici, In opera mateina, doar la doi
ani dupa plecarea definitiva a scriitorului din viata.
Apoi, Marius Nica, fara a neglija decorativul si
pitorescul, puse In valoare de G. Cédlinescu, a Incercat
sa patrunda mai adinc In esenta existentiald a
personajului matein, care, de la Pagadia si Pantazi, pina
la Pirguy, inchide in structurile lui trasaturile primordiale
dintr-o radiografie a perspectivelor moderne in care
este cuprinsa viata noastra de toate zilele.

Inca din Argument, autorul atrage atentia
asupra modernitatii pe care opera lui Mateiu I.
Caragiale o detine, remarcind diferenta dintre
multitudinea paginilor critice si a interpretarilor diverse
ce au fost consacrate In timp scriitorului si creatiei sale,
si extrema parcimonie ce a mentinut opera mateina
intr-un stadiu de manifestare extrem de zgircit sub
raportul unei prezente activ-publicistice.

Vrind sa demonstreze ceea ce, cu un termen
barbar, s-ar putea indica prin lampedusizarea scrisului
matein, Marius Nica refuza o abordare monografica,
adica o demonstratie cronologica fireasca si obignuita
dintre viata si operd, eludind constient spectacolul
biografic si impingind permanent in prim-plan sensurile
si Intelesurile creatiei. Astfel, autorul studiului de fata
nu este tentat de gasirea unui loc privilegiat
povestitorului, tocmai prin identificarea acestuia cu
scriitorul, tentatie ce a facut pina In prezent o lunga
cariera In comentariile noastre critice. ,Ochiului din
spate”, din planul secund al vizualizarii narative, Marius
Nica fi acorda cu totul alte atribute decit cele iesite din
pozitia povestitorului. Ca atare, scrisorile din tinerete
ale lui Mateiu I. Caragiale catre Nicolae Boicescu, ce
au fost imediat receptate, dupa publicarea lor, ca o
dezvaluire existentiala in destinul matein, se
disperseaza In interpretarea pe care autorul cartii le-o
rezerva, travestind acum o transpunere verosimila a
povestitorului, dind nararii, creatiei realitatii prin
urmare, o spectaculoasa desfasurare, fara sa ajunga
insa niciodata sa-1 incorporeze definitiv pe povestitor
si sa 1l transforme Intr-o sugestie a nararii, dincolo de
planul temporal momentan ilustrat. Pentru Marius
Nica, un personajca Mateiu I. Caragiale este mai putin
interesant, atita vreme cit expresia fundamentala a
interesului sau se concentreaza asupra operei devenita
in exclusivitate oglinda remarcabila a trairilor reale si
imaginare ce, din punct de vedere estetic, nu mai
antreneazd ideea de autenticitate In discutie sau, in
mai mica masurd, o pune in evidentd, atribuind un
spatiu imens de manifestare sensurilor creativitatii.
Poate ca ar fi fost interesant aici, in acest rastimp al
analizei sale, ca autorul studiului de fata sa fi incercat
sd duca mai departe o asemenea sugestie, cu atit mai
mult cu cit lumea lui Mateiu I. Caragiale venea dintr-un
timp anterior In contradictie cu cea dominata de spiritul
activ al jertfirii, al faptuirii, al ratarii, al incertitudinilor

mateine

existentiale care amendau trairea. Lumea mateind, mai
aproape oarecum de cea a lui Caragiale-tatdl, mai ales
a celui din epoca de maturitate, se proiecteaza tocmai
prin gratuitatea trairii, adica se traieste traindu-se, se
devora din propria ei substanta.

Intrucit scriitorul propune prin existenta sa un
alt drum, o alta cale de Intelegere a vietii decit cea pe
care o strabat personajele sale, deplasate mereu
dinspre rasarit spre apus, nu In sens numai geografic,
ci, mai ales, sub aspect temporal, Marius Nica preia
existentele ciudate Infatisate de Mateiu I. Caragiale in
opera lui tocmai sub aspectul unui atribut al gratuitatii
sile proiecteaza in contextul istoric, moral si existential,
din care au fost extrase, spre a le Intelege traiectoria
devenirii, spre a le sesiza In ceea ce ele refuza Indeobste
sa faca, adica In faptuirea lor, act esential al trairii. in
acest fel, provocator, Marius Nica propune o viziune
asupra specificitatii mateine si contrazice indirect teza
lovinesciana a decadentel, ba chiar gi credinta unui
Caragiale-tatal, ce refuza tocmai scoaterea din temporal
si extragerea din social, pe care fiul sdu cel mare le
aplica constant la nivelul creatiei si in tendintele
tainuite ale operei. Existda o profunda trimitere spre
existential, In intelesul heideggerian al termenului, pe
care Mateiu 1. Caragiale o traieste nelimitat in opera
lui. O traire insa de natura livresca, filtrata prin
vizualizare si meditatie, aspecte care fac posibila
prezenta In prim-plan a povestitorului, devenit
partas al naratiunii,

Reevaluari

faptuitor de intimplari ce
depasesc adesea puterea sa de imaginatie, dar care
instituie o permanenta disputa interioara intre aparenta
si esenta, asteptare si nazuinta, vis si realitate, eros si
thanatos. Un eros insa descifrat totdeauna In agape.

Lumea mateind, asa cum ne propune s-o
intelegem Marius Nica In studiul de fata, fie ca o
receptam prin portretele lirice pe care scriitorul ni le-a
proiectat in Pajere, fie ca, dimpotriva, o vizualizam prin
trasaturile gi trairile caracteristice unor personaje
venite din post-romantismul occidental, sau o
cuprindem cu privirea In dramatica inclestare a
nefaptuirii, a prisosului, care da o alta semnificatie
gratuitatii, decit oblomovismul rusesc, desi de o
tentatie a risipirii se poate vorbi gi aici, se desavirseste
in peisajul balcanic al vietii roméanesti la Intretdierea
dintre iesirea din semnificatia traditiei si covirgirea
trecerii spre o modernizare copiata, bulversanta,
naucitoare prin deplasarea ei ilogica. Scriitorul, In
intelesul comentatorului sdu din textul pe care il
analizam, proiecteaza un atemporal aproape parabolic
al carui Inteles nu este pind la urma altul decit cel al
trecerii si petrecerii, al evadarii dintr-un orizont
incatusat si al eliberarii in spirit, care nimiceste
sistematic orice tendinta de Inscriere in materialitate.
Logica e simpld, in sensul ca in felul acesta consumam
atita vreme cit ne consumam, cit ne tirguim si ne
pierdem In eroisme fara a intelege vreodata rostul eroic
al jertfirii.

Marius Nica pledeaza astfel pentru o
descifrare a intelesurilor metafizice In opera lui Mateiu
I. Caragiale. Discutind despre Dimensiunea balcanica
a operel, autorul studiului sesizeaza neconcordanta
dintre timpul mizer al prezentului narat si configurarile
ideatice ale unui peisaj temporalimperial, de extractie
bizanting, a carei relevanta se simte in lumea mateina
prin instaurarea unui isarlic al simturilor, prin
convertirea locului sacru In tirg, sau invers, prin
congtientizarea In normalitate a thanatosului ca forma
a trecerii, a purificarii si a recuperarii intr-o alta
existenta crestina.

Pare curios dar lumea mateina, astfel
revitalizata de intelegerea lui Marius Nica, aduce In
prim-planul discutiei aspecte mai putin sau aproape
deloc abordate pina acum in universul creativ al lui
Mateiu I. Caragiale. Prin determinarea unui ordin al
cavalerilor mateini Intr-o scara a nobletei eroice, a
jertfirii de fapt ca aspect al rascumpararii si al Iimbindarii
permanente dintre timp si spatiu, prin urmare al trecerii
si petrecerii, dintre placere si durere, viata si moarte,
explozie carnavalesca si tragedie cosmica, puritate
ascunsa In disolutie sau relevare a dimensiunilor
spirituale in mizerie si degradare cotidiana scriitorul

ii In depistarea specificitatii lumii

impune o perspectiva misticd, In care tocmai confuzia
dintre aparenta si esentd devine expresia ultima a
ratacirilor initiatice ce consuma existenta personajelor
lui Mateiu I. Caragiale, care au menirea sa o inlature si
chiar pina la urma o Inlatura. Astfel Marius Nica, fara a
incerca sa ne dea o altd ipostaziere fata de cea
cunoscuta a unui personaj precum Gore Pirgu, aduce,
daca nu chiar o reabilitare, oricum, o explicatie logica
a prezentei acestuia intr-un context pe care nu-l
cunoaste, dar la care aspirg, la care adesea viseaza, iar
acest visnu este altceva decit posibilitatea continua a
recuperarii noastre umane, a regasirii pe o alta
coordonata decit cea harazita initial de scriitor. Nicaieri
n-am Intilnit, pind acum, o mai clara relevanta a
parabolei lui Gore Pirgu din Craii de curtea veche, si
un inteles mai convingator asupra vitalitatii care
invinge prin moliciune, prin lipsa de vitalitate, adica
prin amagire, prin neputinta atingerii dimensiunilor
astrale nazuite. Apoi, autorul cartii tinde sa ne
demonstreze aici o evidenta pe care n-am banuit-o in
scrisul roméanesc: Pirgu scapa de sub controlul
scriitorului, dobindind in devenirea personajului sau o
libertate a trairilor capabild sa insemne prin sine si un
determinant paideic al existentel.

Resimtind permanent contrastul dintre Orient
si Occident, dintre sensul tirgului balcanic si intelesurile
burgului medieval apusean, autorul studiului de fata
insista pe medievalitatea trairilor, fiindca notiunile par
aici mai clare, mai neconvertite, iar in primele secole
ale erei in care vietuim, cind incéa crestinatatea in
biserica nu se scindase, diferentele nu erau deloc
pregnante, constiinta europeana facind posibil motivul
jertfei cruciadice, iar Orientul, mult mai fascinant prin
valentele luminii rasaritului, stralucea peste clar-
obscurul limitativ gi expresia demonicului faustic
occidental impus mai tirziu.

Cartea lui Marius Nica se construieste astfel
pe ceea ce Mircea Eliade intuia ca expresie majora in
descifrarea mitului. Este vorba despre acea
coincidentia oppositorum ce asigura reconcilierea Intre
contraste si drumul limpede al regasirii umane in
umanitate, dincolo de orice experienta individuala.
Acesta este, dupa opinia mea, si intelesul cel mai deplin
al demersului istoriografic si analitic Intreprins de
Marius Nica In prezentarea intr-o perspectiva
hermeneutica a fenomenului literar.

Dar o asemenea abordare amanuntita a
subiectului nu exclude pe parcurs si unele aspecte
asupra carora autorul ar fi putut sau ar mai fi trebuit sa
staruie cu folos. Mi se pare astfel putin convenabil,
pentru o demonstratie atit de ambitioasa, desfasurarea
capitolului Rude literare ale crailor mateini, de unde
lipsesc, iarasi — dupa opinia mea - inadmisibil, Ion
Vinea, dar si Mircea Eliade cel din Noaptea de Sanziene
si din Pe strada Mantuleasa. Intre demonismul lui Gore
Pirgu si viziunea intunecata a lui Spiridon V. Vadastra,
exista o Intreaga prapastie peste care se pot arunca,
bunéoara, folositoare punti. De asemenea, cu prea
multd usurinta a intrat In discutia autorului aspectul
balcanic al literaturii lui Eugen Barbu, Petru Dumitriu
sau Fanus Neagu, scriitori aproximativi, si in nici un
caz dominati de perspective mistice sau incarcati de
substantad metafizica.

Ag mai avea de facut si o observatie in
legatura cu sensurile isarlicului. Cea propusa de Tudor
Vianu cindva a fost mereu infirmata si surizator
contrazisa chiar de Ion Barbu, cel in legatura cu opera
caruia riscase criticul. Nu fac altceva decit s& propun
la rindu-mi o posibila sansa de recuperare a isarlicului,
asa cum am Intreprins-o cindva intr-un articol consacrat
lui Ion Barbu gi publicat in revista Manuscriptum. Intro
harta a Tarii Romanesti, trasata in jur de 1802 de Marele
Vornic al acesteia, Ienachita Vacarescu, portul
dundrean de la Giurgiu are in inscrisul celui ce ne-a
pus la indemina Testamentul limbii In care inca mai
vorbim, denominarea Giurgiov-Isarlic.

Sigur, se mai pot expune si alte sugestii sau
observatii tinind de usoare scapari ale redactarii pe
alocuri, sau chiar de un alt mod de intelegere a
problematicii in viziunea lectorului, dar tocmai
stimularea acestora in urma unei lecturi atente
demonstreaza viabilitatea si trainicia demersului de
fata.

Nicolae FLORESCU
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Este fondator si director executiv la C’entru\]
de Poezie,” Passaic County Community College”,
Paterson, N.J.; director al programului ,Creative
Writing” si profesor de poezie la ,Binghamton
University-State University of New York”.

A publicat unsprezece carti de poezie, dintre
care amintim: Vremea anotimpurilor de odinioara
(Editura Cross-Cultural Communications) / The
Weather of Old Seasons (Cross-Cultural
Communications), De unde vn eu/ Where I Come
from /, Lucrurile pe care mi le povestea mama /
Things My Mother Told Me /, Italience in vesminte negre/ Italian Women
in Black Dresses /, si Tot ce se afla intre noi / All That Lies Between Us
/, toate In editie Guemica. Este co-autor, alaturi de fiica ei Jennifer, a
patru antologii: America tulburatoare /Unsettling America, Lectii de
identitate / Identity Lessons /, Ajungand etnic in America / Growing
Up Ethnic in America (Penguin/Putnam) si Scriitori americani de origine
italiana la New Jersey,/ Italian-American Writers on New Jersey (Rutgers).
Este si editor al publicatiei Paterson Literary Review.

spunandu-ti ,tatal meu”,
imaginandu-ne ca vorbeam
de acel ,Tata Care Stie Cel Mai
Bine”,
de acel personaj TV
in costumul lui sobru, de afaceri,
cu servieta pe care si-o ducea
acasa,
retragandu-se In camera lui cu
lambriuri,
inlivingul lui mare siin sufragerie,
langa sotia lui cu sort cu volanase
care 1i da binete la usa
cu un sarut. Cat spatiu,

cata liniste In casa aceea.

Noi locuiam Intr-o camera mare —

living, sufragerie, bucatarie,
dormitor,

Camasute de noapte

La nunta, cineva, nu-mi mai amintesc cine,
mi-a oferit o camasga de noapte

transparenta, de culoare roz, si papuci din
satin roz, cu toc ascutit si pene. Camasa de noapte
avea giea

pene. Totdeauna mi-am urat picioarele si chiar
si atunci, cand eram inca subtire gi ardtam bine, nu
doream

sa port acea camasa de noapte sau acei
papuci, nu doream sa ma etalez ca femeie nurlie
exagerata. Oricum,

le purtam, agadar, pe toate, purtam toate acele
neglijeuri pe care le primisem cadou la nunta mea, din
nailon

dur, fara sa stiu ca erau aspre. Cand purtam
camasile de noapte scurte, saream In pat cat puteam
de repede,

nedorind ca tu sa observi cum camasa de
noapte scurta lasa sa se vada ceea ce credeam eu ca
este punctul

meu cel mai slab. In toti acei ani de la
inceputul casatoriei noastre, purtam in fiecare seara o
altd camasa de

noapte, nu pentru ca statea vreodata prea
mult pe mine, caci o trageam din nou pe mine, nedorind
ca

odraslele noastre sa ma gaseasca goala in pat.
Ma simteam asa de sofisticata in acele camasi de
noapte care

semanau cu cele purtate de Doris Day in filme
si numai dupa niste ani buni, cand fiica mea mi-a
cumparat

o camasa din matase albastra, moale, ugoara
si frumoasd, mi-am dat seama ca primele pe care le
aveam, nu

erau deloc frumoase si sofisticate, erau imitatii
ieftine dupa acelea din matase, Intocmai ca aceasta
camasa

pe care o tin acum langa obraz,
recunoscatoare ca am fost tanara odinioara. Ce
norocoasa sunt ca te-am

iubit imbracata in nailon si matase si in
nemaipomenita mea piele.

Taticu, iti spuneam noi,

,Taticu”, iti spuneam noi, , Taticu”,

cand vorbeam intre noi pe strada,

imprumutéand un aer de afectare fetelor noastre de
americani,

modelandu-ne vietile in slangul din Paterson.

Acasd, vorbeam

in dialectul italian din sud
amestecat cu engleza

si iti spuneam ,Papa”

afard, insa, iarasi erai Taticu
si le vorbeam prietenilor nostri despre tine,

/ toate intr-una, tronand masa de
sufragerie din stejar cenusiu
in jurul careia sedeam noi, discutand si razand,
ascultandu-ti povesgtile,
disputele politice cu prietenii,

Papa, cum mai radiai in lumina companiei,
fericit ca ceilalti imigranti veneau la tine
sa 1i ajuti cu taxele

sau cu actele legale.

Era doar dincolo de acel cerc stralucitor

cand eu te negam, cand iti negam orele lungi

ca paznic de noapte la Royal Machine Shop.

Intr-o seard, pe cand ma intorceam acasa de la
intalnire

prietenul meu american, de clasa mijlocie ca gi mine,

m-a sarutat la lumind; m-am uitat In sus

si ti-am Intalnit ochii pe cand stateai dupa colt

langa Royal Machine. Era aproape miezul noptii.

Tanuarie. Frig si Vant. Tu asteptai autobuzul,

lumina felinarului de pe strada iti cadea

pe fata. M-am facut ca nu te vad,

i-am Ingaduit prietenului meu sa plece, lasandu-te

in coltul pustiu, in asteptarea autobuzului

care te ducea acasa. Niciodata nu ai amintit de lucrul
acesta,

niciodata nu ai spus ca stiai cat de des minteam

cand venea vorba de cum iti castigai tu traiul

sau ca Imi era rusine sa fii vazut de prietenul meu,

sd afle despre munca ta din schimbul doi, despre

engleza ta stalcita.

Astazi, amintindu-mi acel moment,

inca viu In mintea mea,

luminat cenusiu de felinarele de pe strada,
ma gandesc la propriul meu fiu

si distanta dintre noi

este mai mare decéat milele.

Papa,

lucrator la matasuri,

paznic,

paznic de noapte,

imigrant italian,

laud anii pe care i-ai petrecut pe postul acela umil
cand alunecéand de pe scara

trupul tadu a cedat

in timp ce mintea, asa de iute si ascutita,

dorea nespus sa scape,

am laudat vremurile in care te ridicai din pat

dupa doar o ora de somn,

ca sa ma duci sau sau sa ma iei de la scoalg;

chiflele calde de la brutérie, pe care le cumparai pentru
mine

in drum spre casd, dupa schimbul de noapte.

scrisoarea

pe care ai scris-o
editorilor

de la ziarele locale.

Papa,
lucrator la matasuri,

paznic,

paznic de noapte,

imigrant italian,

mai bun decét oricare ,Tata care Stie Cel Mai Bine”,
linigtitor precum orezul alb,

cu presa ta de vin In pivnita,

cu ziarele pe care le-ai adunat

de la gunoi, stivuite cum erau, sa le faci banuti
pe care i-ai pus In banca pentru noi,

cu acele curse pentru soareci,

cu mainile tale crapate si batatorite,

cu dintii ingalbeniti.

Papa,

tu care Iti tragi piciorul de lemn
prin fabricile din Paterson,
acum sunt in fata casei,
strigandu-ti numele.

Scoala Publica No.18,
Paterson, New Jersey

Ochii domnigoarei Wilson,

opaci precum sticla albastra, ma fixeaza:
,Trebuie sa vorbim in engleza.

Suntem in America acum.”

Vreau sa spun, ,sunt americanca,”

insa marturia se dovedeste potrivnica.

Vartos mama imi freaca cu peria pielea capului, imi
pune

parul stralucitor pe carpe albe,

ca sa mi-l onduleze. Domnigoara Wilson

ma trage la fereastra, Imi examineaza parul

sa vada daca nu am paduchi. Fata mea vrea sa se
ascunda.

Acasa, cuvintele-mi sunt dulci in gura,

stau de vorba si sunt mandra. La gcoala,

sunt tacuta, bajbaind caut sa vorbesc corect engleza
mi-e teama ca nu cumva cuvantul italian

sa-mi tasneasca din gura ca un trandafir,

mi-e teama de procesiunea profesorilor
in vesminte stramta,
cu fetele lor de anglo-saxoni.

Fara cuvinte, el ma atentioneaza
sa imi fie rusine.

Tmi este.

Neg acea tara denigrata

din adancul meu,

vreau sa fiu linigtita,

de neatins,

precum aceste femei

care ma invatd sa ma urasc.

Peste ani, intr-o casa alba

din Kansas City,

profesorul de psihologie imi spune
ca i amintesc de liderul Mafiei

de pe coperta revistei Time.

Supararea

ma face sa scot

venin pe gura:

Sunt mandréa de mama,
imbracata toata in negru,
mandra de tatal meu

cel care vorbea stricat limba,
mandra de rasul

si zgomotul din casa noastra.

Va amintiti, Doamnelor,
de mine, cea tacuta?
Mi-am regasit vocea

iar furia mea va
darama casa.

Prezentare si traducert:

Olimpia IACOB



Acolada nr. 15 - decembrie 2008

Echilibrul congtiintei

cilvice

Am citit, cu interesul cu care urmaresc indeobste textele d-lui Norman
Manea, articolul d-sale intitulat Otrava cu efect de duratd, aparut in Romania libera
din 28 noiembrie 2008, incepind prin a-i da deplina dreptate. E adevarat ca ,anul
viitor se implinesc 20 de ani de la prabusirea comunismului In Europa”. E adevarat
ca ,tinerii est-europeni din generatiile postcomuniste par dezinteresati fata de ceea
ce au Indurat parintii si bunicii lor”. E adevarat ca s-au inregistrat recent dezvaluiri
impresionante privind ,o presupusa complicitate” cu ,trecutul toxic” a unor
personalitati de mare calibru precum Milan Kundera si Lech Walesa si ca au
continuat ,controversele publice din Roméania in legatura cu trecutul fascist al lui
Mircea Eliade”.Cit priveste ,atacurile asa-zisului «monopol evreiesc asupra
suferintei», atacuri care echivaleaza Holocaustul cu Gulagul sovietic”, m-am oprit
in fata verbelor relativizarii, ,asa-zisul”. Ce inseamna asta? in primul rind ca
observatiilor firesti mai sus mentionate li se asociaza o alta asupra careia ar trebui,
nu-i asa, sa reverbereze firescul lor, ca toate la un loc s-ar cuveni sa dovedeasca o
omogenitate a congtiintei civice. Dar cum sa nu ne surprinda ceea ce Intr-adevar
apare ca o tendinta inoportund a unui ,monopol”? Suntem cutremurati la evocarea
enormei suferinte Inscrise sub semnul Holocaustului, insa nu in mai redusa masura
de suferinta contemporana acesteia, marcata de un numar mai mare de victime,
daca asta conteaza, imputabilda Gulagului. De ce o asemenea separatie orgolios
speculativa, care tine a departaja tortura, singele, moartea, cuprinse de acolada
aceleiasi epoci gemind de atrocitati? Cui slujeste un astfel de artificiu decit
antisemitilor ce gasesc o noua ocazie de-a blama ,neamul ales” iudaic, precum un
pandant al rasismului extremei drepte? Vreau sa nu fiu gresit inteles In aceasta

delicata privinta. Nutresc o mare
pretuire pentru . . exceptionala
contributie a Actua]_]_tat]_ poporului evreu
la cultura ’

universala, imi
sunt la inima o seama de  scriitori = si
carturari evrei ce s-au integrat cu stralucire In limba si in temele existentei romanesti,
nu am si nu am avut niciodata vreun impuls xenofob. Insa un exces de afirmare, o
trufasa singularizare a unui popor, oricare ar fi el, nu duce, prin ricoseu, la un
inevitabil efect pagubitor acestuia? Oare discriminarea etnica pozitiva e altceva
decit unrevers al celei negative, pe care, In diverse grade, o implica? Izolationismul
in fata maximei faradelegi, ,purismul” in materia tragicad a comportarii ambelor
totalitarisme nu opresc fenomenul in cauza sa devind, aga cum e normal, nu un
prilej de disputa ci unul de infratire?

Nu mai putin deconcertant ni se infatiseaza importantul scriitor care e
Norman Manea cind socoteste ca ,un anticomunism bolsevic, similar in dogmatism
cu comunismul insusi, a bintuit din timp in timp parti intregi ale Europei de Est”.
Citind aceasta propozitie, am avut senzatia ca n-am Inteles-o bine, asa Incit am
recitit-o. Va sa zica decomunizarea, atit de dificila, atit de dureros defectuoass, la
care suntem martori de aproape doud decenii, sa nu fie decit un echivalent al ...
comunismului? Asta vede si crede autorul intoarcerii huliganului, din departérile
in care domiciliaza, cind vine vorba de vitregita noastra parte de lume? Pentru a
realiza enormitatea asertiunii d-sale, sa facem urmatorul exercitiu. Sa presupunem
ca se afla in chestiune nu comunismul ci nazismul gi ca romancierul s-ar fi rostit
astfel: un antinazism similar in dogmatism cu nazismul. Ori in altd varianta: un anti-
antisemitism similar in dogmatism cu antisemitismul. Ar mai fi dispus preopinentul
nostru sa astearna asemenea sofisme congruente cu ,logica” propozitiei ce ne-a
stupefiat? Nu cumva frivolitatea comentariului d-sale se produce intr-o unica directie,
semnificind o stinjenitoare tendentiozitate?

Sa continuam. ,Tard dupa tard, aceasta mentalitate maniheista, cu
suprasimplificarile si manipularile ei, a fost resapata pentru a-i servi pe noii
guvernanti”, sustine dl.Manea, Intr-o stranie necunostinta de cauza. Daca s-ar fi
aplecat cu oarecare atentie asupra situatiei din Roménia actuala, si-ar fi dat ugor
seama ca guvernantii nostri postdecembristi sunt departe de-a pune in practica
anticomunismul, fie el si ,bolgevic” (7). Ca se complac intr-o dulce complicitate cu
exponentii vechiului regim, fie acestia fosti demnitari ai sai, fie odraslele unor
generali de Securitate sau ale altor nomenclaturigti din emblematicul cartier al
Primaverii insorite, indiferent de anotimpurile istorice. Nadajduiesc ca dl. Manea
nu ia in serios ,condamnarea comunismului”, act de-o izbitoare conventionalitate,
oficiat de populistul prezident de tara care e Traian Basescu. Daca e incontestabil
cain 1989 Partidul Comunist Roméan intrunea aproape patru milioane de membri, e
straina de realitate impresia exotica a prozatorului cum c3, ,la o zi dupa executia
lui Nicolae Ceausescu, cei mai multi dintre acesti oameni au devenit subit
anticomunisti feroci”. De unde pind unde? Cei mai multi au Ingrogat masa cetatenilor
pasivi, insa nu putini s-au capatuit la sinul noilor formatiuni politice, dintre care
citeva deriva direct din trunchiul fertil al partidului unic (PSD, PD, ca sa nu mai
vorbim de aproape dizolvatul PRV, in frunte cu un tribun a carui logoree agresiva
nu va mai dispune, din norocire, de-o tribuna parlamentara).

Intolerant la singe cu totalitarismul brun (postura ce-l onoreaza), dl. Norman
Manea se Inmoaie subit cind vine vorba de reminiscentele, din pacate inca masive,
grav perturbatoare inclusiv In zona mentalului obgtesc, ale totalitarismului rosu.
De ce sa ne silim a-i execra responsabilii, a-i mai urmari tortionarii, daca putem
apela la idilicul ,consens” iliescian, la indemnul ,fara violentd”, lansat din capul
locului de conjuncturalul Augustin Buzura? ,Urme reziduale ale gindirii de tip
totalitar mai pot fi detectate si in ostilitatea fata de fosti disidenti precum Adam
Michnik sau Vaclav Havel, dupa ce ambii au sustinut ca noile democratii nu ar
trebui sa exploateze resentimentele sau sa caute razbunarea, asa cum a procedat
statul totalitar, si sa construiasca un consens national”. Iatd inca o data sugestia
unei nongalante egalizari a anticomunismului cu comunismul! Ne std pe condei sa-1
intrebam pe dl. Manea daca s-a pronuntat impotriva ,razbunarii” In cazuri precum
ale lui Eichman sau Papon, in genere in privinta respingerii unei prescrieri a crimelor
savirsite de nazisti. Insa dl. Manea e imprevizibil. D-sa trece rapid de la refuzul
,Jesentimentelor”, de la recomandarea ,uitarii”, similare desigur cu iertarea, la o
involburare justitiard legatda de comportarea unor scriitori patati de un

Asa cum se Intdmpla tuturor,apropierea Craciunului ma intoarce spre
copilarie,ma face sa retraiesc scene,intamplari,replici, pe care In fiecare an le Inteleg
mai nuantat,si a caror simpla evocare - indiferent de continutul, de cele mai multe
ori dramatic — ma cufunda intr-o violentd nostalgie. Este o nostalgie in care nu
existd nimic edulcorat, nimic idealizant.Copilaria nu a fost ,cea mai frumoasa
perioada a vietii mele”,dar ea a fost cea din care nimic nu s-a pierdut, ci totul s-a
transformat si a intrat In compozitia viitoarei mele fiinte. Nici o suferinta si nici o
bucurie de mai tarziu nu se poate compara cu suferintele si bucuriile de atunci,
pentru ca numai acelea au lasat urme de nesters, fondatoare.

Tin minte astfel ca unul dintre cele mai tulburdtoare momente ale primei
mele copilarii a fost acela in care — aveam , cred,cinci sau sase ani — Tata mi-a spus
c& nu existd Mos Craciun. Intre mine si Tata existase intotdeauna - creata de
Incapatanarea lui sau poate doar de ideile lui despre educatie - o stranie si oarecum
ireala relatie de egalitate. Era o egalitate nefireasca si,oricat de mica as fi fost, nu
puteam sa nu fiu constienta de asta, dupa cum nu ma puteam impiedica sa fiu
maéandra de cinstea, chiar nemeritata, care, nu intelegeam de ce, mi se acorda. Tin
minte ca era dupa-amiaza din Ajunul Craciunului i, ca de obicei, Mama ne obligase
sa iegim la aer sau ne trimisese sa cumparam ceva, pentru ca in lipsa noastra sa
poata aranja pomul, iar la intoarcere sa ne povesteasca cu lux de amanunte cum
tocmai a trecut Mos Craciun si cat de rau i-a parut ca nu m-a gasit acasa, dar era
foarte grabit pentru ca il asteptau alti copii.

Mergeam pe stradad, dusa de méana, simtindu-ma in siguranta si mandra de
saluturile respectuoase care se indreptau spre noi, cand Tata mi-a spus ca eu sunt
o fetita destul de mare si de inteligenta ca sa stiu ca Mog Craciun nu exista. Dar eu
nu stiam.O clipa chiar nu am inteles la ce se referd, iar cand, in sfarsit, n-am mai
putut sa neg existenta desvaluirii, am inceput sa plang in hohote si sa tip: Nu-i
adevarat, nu cred, nu- adevarat, e o minciuna! Si cu cat plangeam si tipam, cu cat
negam mai tare cele auzite, cu atat ma patrundeam de adevarul lor demolator si de
nesuportat. Mi se parea ca se prabusise cerul peste mine, si nu-mi amintesc o alta
data in viata In care sa fi avut Intr-o asemenea masura senzatia unei atat de
ireversibile catastrofe, al unei pierderi atat de neinlocuit.Si ceea ce este mai ciudat,
am avut, imi amintesc, pentru prima oara atunci, un sentiment — care avea sa se
repete de-a lungul timpului pana la a deveni dominant - de compasiune:fata de
Mog Craciun, care nu mai exista, fata de mine insami, care ramasesem fara el, fata
de Tata, care se pierduse cu totul in fata reactiei mele neasteptate sinu stia cum sa
reactioneze la randul lui, fatd de Mama care, fara sa banuiasca nimic, isi debita cu
emotii exagerate povestioara...

Aceasta este amintirea mea traditionala de Craciun, amintire care mi-a revenit
in minte de-a lungul vietii nu numai in fiecare an cand pietele se umpleau de brazi
sacrificati gi miros de ceting, ci si de fiecare data cand am fost obligata sa renunt la
o incredere, la o iluzie, la o naivitate, la o himera. Stangacia Tatei n-a fost decat
prima dintr-o nesfarsita serie de momente in care realitatea m-a obligat sa renunt,
iar eu n-am stiut sa-i raspund decéat printr-o sfagietoare,universald mila.

Ana BLANDIANA

colaborationism de dreapta. Aci ,consensul national” nu mai functioneaza. ,Nu sunt
de acord cu cei care spun ca nu ar trebui sa fim interesati de episoadele Intunecate
din viata unui mare scriitor. De ce sa nu fim?" E drept, de ce sa nu fim? Pilda cea
mai extinsa, infatisata intr-o tonalitate contondenta, e cea a lui Noica, precedata de
o vibranta interogatie retorica: ,Dar putem lua oare In mod justificat apararea unor
artisti si intelectuali compromisi moral, pornind de la valoarea creatiei lor, In timp
ce condamnam oameni obisnuiti pentru ofense deseori mai putin grave? Un exemplu
strigator la cer pentru o astfel de atitudine a fost modul iIn care adeptii filosofului
roman Constantin Noica i-au luat apararea In chestiunea sustinerii sale pentru Garda
de Fier si, mai tirziu, a colaborarii cu comunistii”. Semnatarul prezentelor rinduri s-a
rostit nu o data asupra ginditorului de la Paltinis in spirit critic, insistind tocmai pe
latura compromisurilor ce i se pot reprosa, intr-un fel ce-a stirnit minia fanilor sai.
Las' ca intre timp cel ce parea a filegatarul number one al Scolii de la Paltinis, care
tuna si fulgera fie si la depistarea unei simple nuante disociative In raport cu
mentorul sdu adorat, a gasit cu cale a lua o considerabila distanta fata de acesta, in
Usa interzisd, volum mustind de acizii unui scepticism cu bataie nihilista. Cu privire
la colaborationismul lui Noica se impune neaparat o precizare. El a fost pedepsit,
pedepsit cu asprime prin Intemnitarea In Gulagul autohton, aidoma altor detinuti
de constiintg, de la V. Voiculescu, Nichifor Crainic, Radu Gyr, Gheorghe Bratianu, la
Al Paleologu, N. Steinhardt, Stefan Aug. Doinasg, 1.D. Sirbu, I.Negoitescu, Ovidiu
Cotrus, Ion Caraion, Nicolae Balota etc., fapt ce explica si unele gesturi, la un moment
dat, de subordonare la interesele comuniste ale unora dintre ei, fiinte chinuite,
sldbite, timorate, amenintate in continuare. Nici o sanctiune nu s-a abatut insa asupra
altor colaborationisti notorii, cei In favoarea comunistilor, aflati mereu pe val. Prosperi
de la un capat la altul al carierei lor. Socotind ca exemplul lui Noica este ,strigator
la cer”, n-ar fi nimerit ca dl. Manea sa se pronunte si asupra celor din categoria
secundd, bundoard Maria Banus, Nina Cassian, Aurel Baranga,
Ov.S.Crohmalniceanu, J.Popper, Silvian Iosifescu, Z.0rnea, Ion Ianosi, N.Tertulian,
in duhul unei obiectivitati ce l-ar face negresit mai convingator? Anatema aruncata
asupra celor ce-au ilustrat extrema dreapta nu se cade cumpanita printr-o analoga
osindire a celor ce-au ilustrat extrema stingd? Ce-au savirsit cei din urma nu e
,strigator la cer"? De ce sa clamam pedepsirea hitleristilor si sa ne facem ca nu-i
vedem pe stalinigtii la fel de vinovati? Grijuliu In a conserva ,puritatea” Holocaustului,
doreste cumva romancierul a conserva si o intangibilitate a unor slujitori zelosi ai
cirmuirii comuniste, In virtutea originii etnice comune? Oricum, congtiinta civica
are nevoie de o stabilitate prin proportionarea obiectivelor sale critice. Altminteri e
aidoma unei ambarcatiuni care, Incarcata cu greutati doar pe o singura parte, risca

a se dezechilibra.
Gheorghe GRIGURCU



